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VORWORT. 



'^^^i^rmuUiigt darch die ausserordentlich gdnstige 
I'!* Anfnahme, welche Hermafm Kretzschmars 

'^^'^ Fiihrer durcli den Koncertsaal bei Publi- 
kum und Presse o:efunden hat, entschlossen 
y sich Verloger und Verfasser dcs vorliogenden 
Rnrhs ziir Horausfiabe einos ahnlielien Fiihrprs, 
welcher die Oper des heutigen Kepertoires 
sum Gegenstand hat und jedem Opernfreunde eine 
klare Anschauung von der ganzen Handlimg, den 
CharaktereSi der Musik in alien auf dem Repertoire 
befindlichen Opem vermitteln aolL 

Dass ein solches Untemehmen hinsichtlich der 
Musik ein Bedurfniss war, hat der Erfolg des »Koncert- 
fflhrersic bewiesen. Als leitender Gesichtspunct wnrde 
bei der Erlauterung des musikalischen Theils , bei 
der Hervorhebung von Einzclheitcn, bei der Auswuhl 
der Notenbeispiele die Erwiigun^ festgehalten , in 
wie well die Musik in den verscliicidencn Opern 
den i ed esnial ig en G Fund ged an k e n dosTextes 



wiedeispiogelt. Es zeigt sich dabei, dass die ann 



L^'iyuiz-uu by Google 



— « IV 



meisten aus deni Text heraiisempfundcnc Musik 
fast regelm&ssig auch die schdnste und bedeutungs- 
voUste ist 

Bei der grossen Wichtigkeit, velche die Klang- 
farbe in der dramatischen Musik einnimmt, wurde 
auch die Instrumentirong nach MOglichkeit ber&ck- 
sichtigt und in den Notenbeispielen fiberall, wo sie 

charakteristisch isl, angedeutet. Diese Beispiele sind 

daher iiberall nach der Partitur, nicht nach dem 
Klavici'auszug licr^estellt worden. Folgende ge- 
biiiuchhche Abkiirzungen liaben dabei Anwendung 
gefunden: 



Str. Strcichinstrumente; 

VI. Vioiinen (1. u. 11.) ; 

Br. Bratschen; 

Vc. Violoncelle; 

Cb. Kontrabftsse; 

fur Vc. und Cb* zusammen 
wurde immer das ganse 
Wort Basse gebraucht ; 

llolzbl. Holzblasinstru- 
mente; 

Fl. Flote; 

kl. Fh kleinc Fldte; 
Ob. Oboen; 



E. H. Englisches Horn; 
CI. Klarinetten; 

B. H. Bassethom ; 
Bel. Bassklarinette; 
Fag. Fagotte; 

Bl. Blechinstramente; 
Hr. ROmer; 
Tr. Trompeten ; 
Pos. Posaunen ; 
Pk. Paukcn ; 

8. in der hoheron Octave; 
8b. in der tieferen Octave; 

C. S mit der Octave. 



Die Unbequemlichkeit , welche manche Beispiele 
durch diese Zus&tze und durch ihre orchestrale 



Vollst&ndigkeit beim ersten Lesen filr den Laien baben 
m5gen, wird bei einiger GewOhnung sohwinden,, imd 
seine Kenntniss und damit s^ine GennssfiUiigkeit wird 
nicht unerbeblich bereicbert werden. 

Dass grade die Hand lung der Opem einer be- 
sonderen Erlauterung bedurfte, schien freilich weniger 
auf der Hand zu liegen, als dies mit der Musik der 
Fall ist. Doch man braucht nur einen der haufig 
gesjueiten Operntexte in die Hand zu nehinen, nm 
niclit selten iiber die Charakteristik der Personen 
und sogar iiber den iusseren Handlungsverlauf voH- 
Btilndig im Unklaren za bleiben. Zu diesen Mangeln 
der meisten Texte, der spracblicben Ungenauigkeiten 
nicbt zu gedenken, gesellen sich die Gepflogenbeiten 
der Tbeater, welcbe auf die notbige Hervorkebrong 
einer alien Terst&ndlicben Handlung und Gbarakter- 
zeicbnung nicbt das nStbige Gewicbt legen. Wenn 
nun gar ein Text, wie derjenige zu Marsebners 
»Templer und Jiidinff, die Lesung eines vollstandigen 
Romanes als Bedingnng zu scinem Verstandniss vor^ 
aussetzt, j^o darf der in diesem Buch durchgefiihrte 
Abriss der Handlung, welchcr Ereignisse und Perso- 
nen inogiichst knapp und scharf dem Auge des Lesers 
vorzufuhren bezweckt, nicbt als iiberflussig gelten. 

Soweit Angaben mangelten oder Missverstand- 
nisBO nabe lagen, vurde aucb die Scene in den 
Kreis der Besprecbung gezogen. 

Ein nicbt geiinges Augenmerk vnrde alien 
Mdglicbkeiten zugewandt^durcb geringe Ab&nderungen, 
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sei es in den Beweggriinden unci Worten der han- 
delndcn Personen, sei cs durch gopiirnple Kiirzungen 
(die nicht solten von den an den Theatern ^e- 
braiichlichen abweichen). Mangel zu verdecken oder 
Wirkungen zu steigern. Wioweit dies gelungen ist, 
moge dem Urtheil der Fachleute anheimgestellt sein. 

Hinsichtlich der ^usseren EinhchtuDg des Buches 
sei bemerkt, dass im Allgemeinen alles, was zm 
Handlang gehOrt, in gewdhnlicher, was sich auf die 
Musik besieht, in CtirnV, die kritischen Bemerkungen, 
Ab&nderungsvorschl&ge -und dgl. in kieiner Schrift 
gednickt worden ist, sodass, wer sich nur fiber die 
Hai;idlung unterrichten will, liber die mnsikalischcn 
nnd kritischen Bemerkungen hinweglesen kann und 
nmgekelirt. 
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IN HALT. 

Die deutsche Oper. 
A. Ernste Richtung. 



I. Classiker. Sftita 

a.Gluck 1 

i. Orpheus uud Kuridice <> 

i. Armide 35 

3. Iphigeiiia in Aulia 40 

^. Iphigeiiia auf Tauris (i.j 

I). Wo I f ga ng A m a deus M 0 zar t H3 

I. Die lloch/L-it des Fi^aio . . 89 

i. 1)011 .luan lai 

a. Die Zaubcrflote 174 

r. I, u d w i g V a n B e c t ho V e » 311 

Fidel to 313 



B. Komische Richtung. 

\V. A. Mozart a3.'> 

i. Die EutluLrung aus dem Serail (Heimonte und 

Constanze] 336 

3. Alle wle Eiiie (Cosi laii tiitt. 360 





Die deatsche Oper. 

A. Ernste Riclitung. 
1. Olftsaiker. 
a. Gluck. 

r i s t o p h W i 1 1 i b a 1 (1 R i 1 1 e r v o ii Gluck wurde 
_^ J ^^ani i. Juli i71 4 zu Weideinvansi bei Neumarkt in 
der Oberpfalz geboren. Nach emem uiiruhvollen 
W und mit Entbehrungen verkn&pften Wanderleben ge- 
langte er nach Prag, dann 4736 nach Wim, wo er 
Kanunennnsilnis des Fttrsten yon Melzi wurde. Die- 
^ ser Efahm ihn mit sich nach Mailand und legte seine 
musikalische Ausbildung in die Hftnde des Kapellmeisters 
Sammartini. Im Jahre kam seine erste Oper Arta- 
serse auf dem Mailiinder Hofthcater nut j^'rossem Beifall 
zur Auffiihrung. Nach einem wenig erfolgreichen Aufenthalt 
in London und einer kurzen Ansleilung an der Dresdner 
Hofkapelle wurde er 4754 Kapellmeister der Wiener Hof- 
oper. Erst in seiner von Raniero di Calzabigi nach dem 
Eoripides gediehteten Oper Orfeo ed Enridice, welche 
176a in Wien anl^ef&hrt wnrde, lehnte er sich in entechie- 
dener Weise gegen die Missbrauche der italienischen Oper 
auf und erhob die dramatische Wahrheit zum obcrsten 
kiinstlerischen Gesetz. Doch weder Orpheus, noch die I7r>7 
in Wien aufgefubrte, ebenfalls von Calzabigi gedichtete 
Neitzel, Opemf&krer. I. 4 
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Alceate vermocbten ibm dicijenige Anerkennung einzu- 
trageiif welche ihm zu seinem femeren Wirken in Wien 

und fiir die Wiener Hnfoper uneriasslich schienen. Dazn 
kam, dass auch die italienischen Kiinstler, denen er seine 
Werke anvertraute, gar zu sehr von dem Strome der 
herrschenden seichten Geschmacksrichtiing forlgerissen 
wurden, als dass sie zu einem Refornnverk, als welches 
flich Gluekfl Kunstscliaffeii darstoUte, dauernd die Hand 
geboten hfttten. In Paris glaubfe Gluck mit Recht sowohl 
die fur seine Opem geeigifeeten KflnsOer wie das f&r ihre 
Wftrdigang vorgebildete Publikum anBUtreden. Zwar ver- 
dankte er die Auffiihrung seiner von Da Rollet nach 
Racine gedichlelen I p h i o n i e in A u 1 i s , welche er fiir 
die Faiiser llnfoper goschnebeii hatte und welche daselhst 
477* aufgefuhrt wurde, lediglich deni Machtworl der Ku- 
nigin Marie Antoinette, genau so wie 86 Jahre spater die 
Einstudirang des Tannhauser in Paris anf Betreiben der 
Fttrstin Mettemich .TOn kaiserlioher Hand verfttgt worde; 
aber nach und nach stelttd sich beranSf dass die hohe 
Gftmieiin TieHeieht mehr, ab sie selber geglanbi batte, 
dem Pariser Geschmack die ihm ^usagendste kUnstleriscbe 
Nahrung zugefiihrt hatte. Besondcrs that es der im nSm- 
lichen Taln e nufgefuhrte, fiir die Fanser Buhne besonders 
hergeiichtele, weniger strenge und noch nirht ganz ini 
GUickschen Stil erstarkto Orpheus den Franzosen an, 
nnd Glucks Name halte bald so guten Klang, dass ei 
von einer mScbtigen und geistig hochstrebeiiddn Partei 
auf den Scfaild erhoben worde. Brachte der Anfangs ge- 
linge Erfolg seiner nftchsten Oper Armide (4777) sein An- 
sehen voriibergehend UlS Wanken. so steigerte sich das- 
selbe bis zu gltosendstem Rnhme durch die Auffuhrung 
seiner Iphi genie in Tauris am 1 8. Mai < 779. Im Jahre 
1787 ging er nach 'NVipn ^nriick, woselbst er am 46. No- 
vember desselben Jahres sLarb. 
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Giiick war fast ein FfthlBigjflliriger, aliF -er' den Weg 
der Reformen beschritt, Beweis genog, dass mehr der 
kiinstlemche Enischtuss, als ein Schaffenstrieb die Rich* 
tiiTig- seines ferneren Wirkens bestimmle. womit denn 
Kuch seine Vorziigo, wie seine Schwarhen gekennzeichnet 
sind. Sein kiiiistlerisches SchafTen ging niciit aus einem 
fiberquellenden Gestaltungsdrange, sondeni aus der reifen' 
gelauterten, zielbewussten Einsicht hervor. Hieraus erklai^t 
es sich, dass in Bezug anf die Kenschheit und den ge^ 
sinnnngsvollen Bmst seiner Tonsprache er wenige seines 
Gleiclien linden hat, hieraus aber aoeh, dass manche 
seiner Tonsfttse von einer gewissen Frostigkeit, von einem 
doclrinaren Zug nicht frei sind. Sein Streben nach Ein- 
fachheit und Natiirlichkeit liess ihn stellenweise das Fade 
bedenklich streifen. Den rirlitigen Weg zu finden war er 
Kiinstler genug; liin mit leicliter Anmnth zn wandeln, 
dazu fehlte ihm der Scliwung und die Gelenkigkeit. Er 
engte im Streben nlich dramatisdier Wahrhelt den Macht- 
bereich der Mnsik oft audi an solehen Stellen ein, -wo 
ihre voile Maehtentfaltnng gerade znr jStelgerang des dra- 
matischen Aiisdrucks gedient hfttte, und giebt seinen 
S^tzen dadorch oft einen knappen, kurzathmigen Any 
slricli. Auch war er in der Aiisprjigung des Einzelgesan- 
ges mehr 7.n TTnnso, als im gliederreichen Knsenible, in 
der charactenstisclien Ansschmiickung melir, als in der 
motivischen Arbeit und der Kunst des vielstimmigen 
Sat/es. Neue Formen zu erfinden, war er nicht der 
Mann, and ueist'bediente er sieh ihrer, wie er sie Tor- 
fand, venh auch oft in einer nach den jedesmaligea An- 
fordmngen des Teattes umgetnodislten W^ise. Dagegen 
hatte er einen gusaerst feinen Sinn, das, was man an 
einem Gediclit den musikalischen Niederschlag nennen 
mochte, namlich alles, was in ihm sich zur musikalischen 
Spiegelung eignen, was durch die Musik sich vertiefen 

i * 
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Oder verschonen lassen konnte, heranszufinden ; die 6in« 
gehendsto Kenntniss des menschlichen Herzcns, Liebe ziir 
Natur untersttitzten diese Geschicklichkeit. Es braucht 
nicht erst gesapt zu werden, dass eino solclie Eigenschaft 
gerade dem dramatischen Komponisten werthvoU sein 
muss, und dass sie ihre hochsten Triumphe feiert, wena 
me ach mit einer Kenntniss der Natur der menscMiclien 
Stimme und einem richtigen GefOhl VBae eine leidenschaft- 
liche Deklamation vereinigt, wie es bei Glnck der FaU 
war. In sdnen Rediativen, sowie in fast alien enegten 
Stellen seiner Arien ist dip Fiihnmg seiner Gesangs- 
stimme der getreue Aiisdruck iiinerer Empfindung und 
oft der Sprache panz iind gar abgeiauscht. Zu bedenken 
ist dabei allerdings, dass er im Orpheus den italienischen, 
in den spiiteren Opern den franzosischen Text vor Augen 
hatte and dass die dentsdie Obeisetzung nicht alle Fdn- 
heiten des Originals zu berilcksichtigen vennod&te. End- 
lich beaass er ftkr die Schdnbeit and die Cbaiacterislik 
des Klanges ein so feines Ohr, dass beute noch das 
Glockscbe Orchester in vielen Beziehangen als Studien- 
quelle empfohlen werden darf. und dass eine Oper von ihm 
jedenfalls eine ungewohnliche Fiille an Wohliaut bietet. 

Die ganze Summe dieser Fifrenschaften liisst die That- 
sache des Verschwindens dt^i Gluckschen Opera aiis dem 
Repertoire des heutigen Theaters jedenfalls bedauerlich 
er8cheinen» sie legt ferner die Mahnang an alle kfinst- 
lerisch geleiteten Theater nahe, den Yater der modemen 
Oper vor V^gessenheit and Veig&nglichkeit za achlitzen. 

P'r< ilich erfordert die Auffiihrung Gluckscher Opem 
mehr kiinstlerische Hingabe und Vorbereitung, als es 
Fcheinen rnochte. Das Theater, welches dieselben mit den 
Hepertone -Opern zusammenwirft und ihnen niclit eine 
ganz besondere Sorgfalt widmet, soUte lieber die Hande 
davonlassen. 
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Gluck kftnn nnr wirken, wenn er den Stempel feiner, 
liebevoUer Ausarbeitang tragt, wenti der dramatisGlie Kern 

der Opern klar zum Yorschein kommt, wenn keine SchSn- 
heit der Musik verwischt und verzerrt erscheint. 

Fin besonderes Augenmerk muss dem Ballett in Glucks 
Openi zut^ewandt werden. Die Ballettkunst stand im vo- 
rigen Jahrhundert in gixis^i l er BliiUie als heiite. wo sie 
zur liymnastiK eulartet ist Grade zur Belebuug und Yer- 
edlung des Balletts, zur Her ansarbeitung eiaer ausdruclcs- 
Tollen Pantomime bieten Glucks Opern zahlreicbe Ge- 
legenbeiten. 

Da an unsem Theatem bei anssergewdhnlichen An- 
l&ssen mit grosser Ani^annung und grossem Erfolg ge- 
arbcitet zu werden vermnj. und da die Empfanglichkcit 
des Publikums in der Begel bei solchen AnlSssen cine 
gesteigerte ist gcg;onuber den Werktagen des Beperloires, 
so muchten wir der Rinrichtuug besonderer Gluck- 
Abeiide, die iii der Spielzeil drei- oder viermal zu 
wiederholen waren, das Wort reden. An einem solcben 
Abende k5nnten recht wohl zwei Opern zur AuflQhmng 
gelangen. Sehr geeignet waren bierfUr: Orpbeus und 
Arrnide, sowie die beiden Ipbigenien. Sowohl Zuli9rer 
wie Ausfiihrende sind durch Wagners Musikdramen an 
stirkere Leistungen gewohnt worden; die Kiirze der 
Gluckschen Opern. /nmal mil den von uns eingerich- 
teten, jedenfalls zuUissi^en, wenn nicbt gar nothwendigen 
Strichen, ermoglicht dies Verfabreii durchaus. 

Filr alle Einzelbeiten, welche uach uaserem Dafikhal- 
ten eine Gefabr fOr die Wirkui^sfflbigkeit der Gluckschen 
Opern beim heutigen Publikum in sich bergen, haben wir 
Yerftndenmgsvorscblftge gemacht, die wir zwar nicbt {Qr 
die einzig moglicben halten, die aber wohl jeder Kenner der 
heutigen Biihne als der Uberlegung werth ansehea wird.- 
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1. 

Orpheus nnd Euridice. 

Oper in. drei Aoten. 
Miuik von Chr. W. von Gluck *}. 

Ouverture. Die Ouverture iveist von der Kraft des Ausdrucks, 
toelche die JKntik In dm meislen TkeHen der Oper enlfetUet, 
kaum «i«M» Schatten CMf, eie ttehi Uberdies mit den in der 

Oper anf/eregten Stimmvngen in gar leincr Verbindung. Sie 
ist ais Tonsliick steif und zop/ig, tils Vorhereitunfj fur die 
Oper nach heutigen Erfordernissen verfehit. Darum iasst 
man sie beeaer einfaeh aw. 

I, Aiiftug-, Eilie Schaar von vSchafern und Nyniphen« (bessor: von 
I. Auftritt. leidtragenden Freunden und Freundinnen des Orpheus) 
1. Chor. umgiebt das an einsamem Ort errichtete Grabmal der 
Euridice und fleht ihren Schattea an, dem Trauernden 
wiederzvkehren. Dieser lagert achmerzgebrochen ant den 
Stufen des Grabmals und mischt in den Trauerchor den 
Klagenif: Euridiee! 

Eine virksame sceiiische Steigerung von diesem Ohor zu 
seinet folgenden kSfzeren 'Wiedeibolnng (No. 4) iXirt aioh dft- 
duTch erzielen, dass der Cbor hier da=^ Grabmal nur mit laiip- 
samcn Schritten und iu trauervoUer Haltuug umzicbt und erst 
&pater, auf Orpheus* Gekelsi (No. 4), Welhraueh in das Opfer- 
fener aohfittet, Blimit n auf das Grabmal streuti es 1)ekribk£t 
\i. f!. TV., alles in vurdiger, echoner Gruppirung und unter Be- 
theiiigung des gaiueu Chora au den Trauechaudlungen (wie 
hente daa gesammte Grabgefolgo Eide aaf den Saig zu 
Btrenen pflegt). 



*) Di» pMrtitur nit dtotwdim, fhuiitaiMlitai mit italieniBcliAm T«zt 

irt ■nnt.er ZTigmndplpguDB dt>r ron Berlioz 1S5ft bpsorgtnn fVansdsiBchoo 
AoBgabe von Alfred DoriFel hvi (xuHtav Ueinze (Leipzig) herausgegebeo. 



Digrtizeb by Google 





auch nicht einer rUhren- 
den. Vberschwenglichkeil 

der Klage: " f ffff fff\ 

Die SoUMOIen fur Soptan , AU und Tenor dUrfen nattirlich 
niehl vom gansm Chor genu^ftn werdm. Bei dm Ausrufan 
des Orpheus hat sich dtr Chor xu mUssigen: $ Po$av/ttm vnd 
1 Kornett 7'tnl\ r Js I am Schlusse ein 

(AUi trompelen- aA-S- 4 W f~i Echo des Chors (der 
dhnUdm hmru- 1 ff Zink m dureh die ganz 

ment von SoiM) m MfeundtoeiehMateade 
Trompete zu onetsw), 

Auf Orpheus* Wunsch bringeu die Genossen den Maneii 2. Rec. 
Euridicens das letzte Todtenopfer dar. 3. PftBtomime. 



tJber don Chor ▼prl. obeii. Die Pantomime ist Tom Ballett 

aaszufiihrpTi imrl gilt als Einleitting des Totltenopfprs seitens 
des ganzen Chors. Die Grieeben hatteu vollstandig ausgebildete 
TmneTCMemonlen (vgl. Aeschy lot* Todtenopfer), deren modeme 
Nachbildong hier ein einsicbtiger , musikaliscb empflndendet 
Regiaseur an <ier Hand des BallettmcistcrH vorstichen moge. 
Tanzerinaen ia Uugeu Gewandern umschieitcii mit eiuem der 
Mnsik genau angepaiaten Khythmus den obeien Tbeil des 
Grabmals. Ihrc Oebarden, velebe den ganxen Korper in 
Mideidenschaft Zie- 
hen m&Bsen , wech- 
seln zwischen 
Web m nth : 

«nd Verzweiflung: 

Die Gefahrten las- 
sen den Leidtragenden 
allein. 

£r klagt seinen 
Sehmerz dem Morgenroth, dem Abendschimmer, er fordert 



4. Char. 





Rec. li. Ri- 
toroell. 



II. Auftritt 
.AriHi. Stro- 
phe). 



8 ^- 



9. Bee. die Theure von den Gottera zuriick, dorli 

Lento. . 




irr Bubcr.) 



9. Aric (2. Slro> 

10. B«e.ll.Ari« 
(3. 8tropb«). 




Nur der Wiederhall tdnt mit- 
leidig seine Klagen wieder, drum 
wuDscht aiich erdenTod; »mur- 
melnd klagt der Fluss, dass er 
Gram und Verdross mir nach- 
empfindet.* 



Das dreistropbige Klagelied ties Orpheus steht mil einem 
Futt noeh auf dMn von Gludt mit hwoutittr Erkewnkiiss 
befshdeten und verlHugneten italiem'schen Opernstil und harm 
kaum denjenigen Toitsliiflcrn beigeznhlt ircrdcu, in wehhen 
die Musik, Hirer irahrrn liestimmiou/ ;/e)nass, den Ausdruck 
und das Intei esse der Situation zu lerslarken habe | Zueigungs- 
sehrift Ghuiks in der mAleeste« 47S9 an den Grot*herxog wm 
Toieana). Es ist UeMto^ hdehsUns welmutig, wUhrend e» 

Dock mag immer- 
hin fp'nde dieser 
Kigenschaft der Arte 
f f S L [ 5i fT efne nichi wide- 

reehtigle kUnstle- 



irauervoU 

und 
schmerz- 
Uxih sein 
saUtt: 



Andantlno. 




risch^t Absichl des Komponisten zu Grunde getegen haben ; 
denn erstens hricht in den hriden Hecitatitcn (8 und to 
der Schmerz urn so ungehinderter durch, wahrend er in der 
Arie besUnftigt erscMnt, todass ein werthvfiUer SUmmungs- 
wechsel entttehf, su^Htms toird bei Orpheus grade der WfM- 
klang, die Srhonheit des Gesangs, dwch die er sich den 
Orkus ersrhliesst . zinn dravintischrn Drireggriindf. Die drei 
Strophen , ivettlte sich nur durch ein sum Streichquartett 
hinsuiretendes Instrument (Flote, Horn und zwei engUsche 
tUSmer, welehe in keinem grUsseren Orchester durch Xfon- 
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netten ersetzt iverden toUten ' und dmreh die Mm »MurmelH 

des Flusses« ins Worjen gerathfuden ersten Geigen von einandcr 
unterscheiden, erhaUen gleich den Hecitaliven durch das nach- 
ahmende Orchester 

fwHter d«r Scene m'ne f^. , 

nicht su iibersehende r^g ^ -iT i p ' y T-F 
Klangbei'eicherung ^OtA-.fL^~\ p -1— 4- ^y^_^ 

ivgl. auch dnS tor- a . bod.wiuni . mer ^ j* "*p 

ie^js/e Beispiel): 

Da dies Orchetter nvr au$ einfaeh Oder dappeltbetetxlem Stretch' 

quartett und einer Oboe gebildet wird, so steht seiner Auf" 
slellung sthiechterdinqs an keiner Hnhne elwos im Wefie; 
dennoch iassen sich die meistm JiUhuen diese reisende Wir- 
kung entgehen! 

Unftthig, seinen Schmerz zu bekampfen, rafft sich Or- 
pheus zu ktthnem Entschlusse auf: 




hM\ iielge h«r«k 




12. Bm. 









Or.kus Oe. 


ita.di!> 















dass Zeus, durch -sein Schicksal ge- 
ruhrti seinem WuDSche gn&dig ge> 
sinnt sei: 



. en. 




f f f f 

... nstimme dort an mil milder Gluth; bezahrnst du der 
Tyrannen entsetzliche Wuth (die in der Musik freilich nur 
durch ein Crescendo angedeutet \vird\ wirst du aus jenem 
Heicli mit ihr in Friedon zieheii." Seiner Gliickverheissung 
setzt er jedoch durch die Forderung einen Dampfer auf, 



lU. Arie. 



r 



14. Rec. dass Orpheuis die Geliebte, bevor or die Erde erreidltt 
mit keinem Blicke betrachten durfe. 

Wis die Musik in der Arie gar zu aehr an den lichelndeii 
Kuaben gemahnt, bo ist auch dies strenge Gebot gatiz milde mid 
farblos beliandelt. Die Sangerin des Amoc »oU dahei allea 
thun, urn es dnveli den Yortng eindringlieh za geaUlten. Dies 
0ebot, der spTlngcnde Punkt tier ganzen Uandlnnfr, 1st fer- 
iier eneli unvollstandig. Bel dex Wanderaug des Orpheus 
mlt EtiTidlee tut die Oberwelt itt icbver tn begralftn, weram 
Orpheus zaudett, Enridlce in dies Gebot elnzuweihcn und eo 
sein Benehmen zu motivlren, wenn er nicht arich iiber das 
Gebot selbei zu seiner Gattin Sohweigen beobachten 
mQsste. Deeswegen muss Ihm Anor dies Sebw^^n snbe> 
fehlun. Wir schlagen daher am Schluss des Recltativs statt 
der sehr entbehrlichen Woxte; i»So lautet das Oebot} so verlaogt 
es Zeus! Seinex Gnade bezeige dich werAia die folgenden 
▼or (die Tier letzten Tscte des Reeitstivs) : 



aMOR. 











I jj) rt ,, ^ . £ll " , jJ I 
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15. Aii«. Weiterhin, in einer anmuthigen, leichtgefiigten Arie mit 

einem t&nzelnden Zwischensatz entpuppt sich Amor sogar 
als kldner Moralprediger undPhilister: »MitFreuden dea 
Willen der Gdtter erfiUlen . . und dnldend sehweigen, be- 

glUcket den Mann«. Sehen wir iins den franz5sischen 
Text an, der dem italieniscben Grundtext ziemlich getreu 
nachgebildet ist: «Sonmis an silence, contrains ton d^sir, 
fais-toi violonco, bientot ii co prix les tourments vont 
finir", so iniissen wir freilicli einon Tlieil unseros Vor- 
wurfes der ungliicklichen deutscJien Ubersetzung bei- 
mesten. 

IV. Attftritt, Orpheus, der sich eigentlieh heeilen sollte, den HOUen- 

16. B«e. weg anzTitreten, giebt noch den Bedenken, die Amors 
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Gebot in ihin wachnift, Raum, er malt sich Euridicens 
beroistelienden Sohmeri <U»er sein^ KiUte ans: 





if h'f ^ r 

doch die Liebe lasst ihn Anhang i. 
alle Gefahrcn missachten, Nach^ieti 
uiiter Blitz und Donner 
begiebt, er sich auf den 
Weg. 



Es wirksamer sein, wenn Orpheag, uistett bel dem 

Blitz und Donner »(lavonzneilen<', versinkt. 

Die epwal»nte Langi- dcs lu citativs wird durch folgenden 
Sprang geho- # # . k. ■ _^ » et folgen sogleich die drei 
ben: vom 16. Iff *^ ■ letzten Tacte: >»Gotter leiht 

Rec. die ersten 
3 Ttete, der 
vierte lautet : 



mil euren Schutz« u. s. w. 
Frellleli fillt dletem Sprung 
die oben angefiihrte charac- 
terisiiftclie Stelle zrnn Opfer. Einf Arie, In welcher Orpheua 17. Arie. 
sich Muth macht: wEntflieht, all ihr Klageu« und welche mit 
Glndct EinTerftilndiilM in PAiit gesonfen voide, fst, wie Ber- 
lioz nachgewit'sen hat, ans dem Tailored von Hertoni. Eg i«t 
eine gebaltloae Bravourarlei dereu Beibebaltuog boute Jedee 
Qrandee entbebrt Wabnebelnlldi hftt Glnel: ifeli dureli die 
Forderung des Sangers Legros, der in Perls den Orpheus sangf 
und der nlcht nilt deni Kecitativ Bchliessen wollte, bestimmen 
lassen, ihm diese »Einlage« zu gestatten. Moglich aucb, dass 
Glvek ffir die im gtoseuMgen Messetebe betrlebene Ausraubung 
seines Orpheus durch Bertoni in desseii gleichnamiger Oper 
eine kleine Vergeltung iiben woUte. LIbrigens waren Anleibeu 
dem alt nlohti Seltenes, hat doeh eneh Phil id or die Aila 7 in 
sdne Oper Soreier mit wenig Abindemngen hlnl^bergeoommen. 




Die eiste Hiilfte des zweilen Acts, welche die Besiinf- II. Aufzug, 
tigung der Furien durch Orpheus' Gesang schildert, bietet 1. Auftritt 
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einen hdchst dramatischen und, bei rachtor Abstofung in 
der CharacterisiruDp; dor einsebien Ch5re, aach hente 
noch wirksamen Verlauf. 
18. VartontMu. Der Furientanz 

Mill sf^inen 
duichdrin- 

genden 
Trompeten- 

stossen versetzl uns augenhlicklich an den Ort des 
Schrockens und des Ciranens. 




Gleichwobl wird man wobl tbuii, dieie meieterbafte kleine 

Stitnrnun^^sniHlerei nur als musikalische Einleitung ohne Tanz 
vtirkeu zu lasaea und erst am Scblaea denelben den Yorbang 
zu erbeben. 



''terbjirhe... 



den fff M*f 



Eine Harfe (von einem Streichquartett unterstutzt, 
beides binter der BQbne) ^ 
knndigt den nahenden Or- // 
pheus an; seine Harmonien 

werden sofort durch den 
19. Ckor. wilden Aufschrei der Furien : 

tier Chor im Finklnnff , theihveise durch drei Octaven , aU 
Befjleitutig ein hefUges Tremolo in den Geigen und Bralichm) 
20. Funenunz. erstickf ; cin erregter Furientanz: 

Virace. ^ J bclueckt deu Kin- 

i^^l iffi^ ^ ^^lL^^ ^^ ^ 77 dringling zuradCt 
/| i t-T ^JST t^iJ^ ^ Neue, nor 

' drohender und wil- 

31. Ckor. der, ert5nt der Gesang. 



Besonders charartcristisvh shtd die Tonfolgen bei den 
Worten "TodtHcher Sc!rrrrf;^ti„^ sovie die drohend aufwiiris 
rasseinden VorschU^e tier yesammten Stretcher: 



Diyiiizeo by Google 



43 




«cnn ihm mil tctirccULehem... Dnhm 4mi Dei (ieOi Aufgebetl 

i^SSmm ToiliMigt an der 
nwhii. von uns vorgescblAge** 
nen 8telle werden die 
Pnden am cweek- 

mlssigsten ala lagernd angeordnet. Bel den drei Tacten der 
Harff f!9) erheben lin sich schnell nnd in Wnth und singen 
mit drobeudem Ausiirmk den eraten Chor. Ihr Tanz (20) bestebt 
in vatgengfum Sdneiten nnd drohenden Oebirden nach der 
Seite, von welrlif^r her die Harfe erklanj;. Je mehr diesc Schritto 
geregelt, je mehr die Gebirden veredult werdeu, desto packen- 
der itt der Elndrack. Keineewefs Mil dteser Tans eine Scban- 
itellung der sinnlosen Kunste des modernen Balletts sein; aber 
aucb ein regellosc*? Dtirchelnander von errepten Hantirun^en 
des gauzen Chors wirkt lacherlich und abstossend. Aucb den 
Traehten mu«i eIne beiondere Anfmerksamkeit zugewandt 
^rrrien. Dnrcb graue oder braune, faltenreicbe Gevrander and 
laug berabwallende Haare mag das Schreekliohe veredelt ei- 
gebeinen, ohne dass es dessvegen dnrcb die fibliebea lothen 
Perrtlcken und Strifllngsgewander znm Grotesken emiedrlgt 
wird. Am Ende des Tanzes wird der flebend die Arme aus- 
streckende Oxpbeus sichtbar, gegeu den der gegeu ibu an- 
dringende Ohoi seine Diohongen (91) rilchtet. 




An deBOrpheuflLiebeBSehmmchtgleiteii dieSehreckens* 22. Boi* mit 
rofe der Furieii wirkimgslos vorQber; ihr drOhnendes »Nein« 
lasst ihn seine Bitte um Miileid aur um so eindringlicher 
wiederholen. 



Dieses in K oncer ten oft gesungene Stiick 

Xtu p«oo lento. 
OCTH.AAy.b*r - iBet,«^.t»r . root eurh m«ln 




FURIEN. N«iat 




hietPt schdnen Aftstimmen Gelegenheit 
zur Enlfaltung ihres ganzen WohUauts. 
Die gu dem uNeinn meitteniheik Alnsu- 
gegHxten Posaunen mSge» meht krUfUg 
als passmd xfiin ; jedenfalls hr'mgcn die Stimmen drr 
Furien zusammen wit dem gesavimten Streichorchester eine 
weit edUere Wirkung hervor^ die allerdings nur dann eine 
iMMamdl$e wmun iifr«t Vbrige, wie vorgeschHebent vnm 
OrehBrter hhOer ier BUhne autgef^i wird. Als sekr m- 
gemessen wird ein kleines Decreseendo gefftn den SMun der 
Furienrufe zu en^fehlen tein. 

33. Ohor. Eiufiich venuag Orpheus das aUrte Herz der FDrien 
24. Ari«. ZU erw'eichen: aJammemder Sterblicher, was willst, was 
sachst du hierf« £r schildert ihnen die 

• . f^ie er leidet, be- 

theueit den immer 
Widcrstandsloseren 

•25. chor. (..Welch ungewohnter Trieb, zirtlich und mitleidsvoll 

2ti. Arie. sclimilzt uns das Herz«}, dass sie l&ngst seinen Bitten 
nachgegeben cUrTcr. u.» .jifn tu . t>« seKmen Bemer' 
hab» Wtixden, ■ ^^^^. j^L u S^ " i I kenswerth 
wenn sie jeem* V sj^^ff-wj i ist in den 

pfandenh&tten: f dreiArien 

dcs Orpheus (22, S4, 26) die Sieigerung des schmerzlichen 
Ausdnicks. Die erste ffis.tHt mehr durclt edlc Melodik und 
schoneu klang , die sweite und drttte dunh Uherzeugeudc 
Innigkeit seines Sckmersgefiihls. Sack dem Gefdlligen geiu 
er mm Mhrvuden liber; eret erzeugt er das Behagen, dtrnn 
das MUleidl 

27. Chor. Endlich geben sie ihm freien Weg, wilhrend sie selber 
28. FuieaiaDs. sicb nach und naeh verlieren. 

Nach einigen iangsamen, den vorausgchcnden Choren 
nachgebildetm Tacten (»Sein sanfles Traueriied ... hal uns be- 
siegptj maU das stark einseiXMde AUegro, dem Text ent^ 
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iprecteiMi, das AmeinanderMaffSBn d§r PforUn der IhttenoHt . 

Orffnct ihr e.wu^rn, e.hetoen Pforten ench! Imul in dl« Un.lenrclt 
S o pf . Al l. , . — - i_- , 1. li j^ 



ff 



r-p f f ft fjf- 

schliessen sich die zer- 
stmuten Chorsf^mmm 
toieder zusammen. 




Sclir entspreohcud konntcn sieb bier anf dcr Bulme mUchtii^e 
Thore, welche den von den Furien bewachten Eingang der 
Unterwelt darstellen, aufthun und, nachdem Orpheus hincin- 
gelangt, wleder schliessen. Gleichzeitig warden aufateigende 
Dekoratioiien die wildcn Ziifluchtsortc der entcUendcti f'urien 
und eiaen &llmalillchen Obergang des flnstfin Holleugtauens 
tn den Oefllden d«r Seligen TeraiiMlttnlidieii. Die§e Dek(nt<- 
tiori kann natilrlicb auch in horizontaler Uiohtnng fiber die 
Hiihne gezogen werden. Jedenfalls wird der musLkalisch ausserst 
fesselnde Furientanz bcasex dekorativ als pantomimiech ausge- 
ftmt, dt im eiiiem Tanz dei Furien fohlt an dleeer Stelle jede 
drtmatischf Herecbtisrnng. 

In der zweiten Uiilfte des zweiten Acts erbilt daa dekora- 
tlTe Elenient fiber dM dTamatiselie das Obergevleht : Orpheus 
entfuhrt obne Einrede seine Oattin den elysaischen Geflhlen. 
Dennoch srbliesst die atheriscbe Verklartheit der Musik die 
ausserliclic Wirkung einer lediglich das Schaugeprange erlau- 
temden Musik aus. Damit freillch der Eindrnck ein barmo- 
nlscber sel, darf die Scene biiiter dieser glitzernden Pranht, 
diesem beriickenden Geflimmer der Musik nlcht zuriick- 
bleiben. 0nd gar die Tinze der seHgen Geister mflsien eine 
unendliche Weichhelt und Abrundung der Bewegungen auf- 
■weisen, damit sie den Sinn der Musik ninbt verkchren Mocb- 
ten nui die Theatcrvorstaude, deuen die Obciaufsiclit iiber die 
Auffiihxangeii unteriiegt, mlt entRchiedenem WUIen der Van> 
gynnastlk, der Blosstellunp der unteren Gliedmassen, der antn- 
nattaoben Gliedeiverreijkung, durch seiche das modeine Uallett 
seine nnwQrdige Stellunf tirisehen BlSdsinn and nledrlger 
Sinnlicbkeit behauptet, den Weg verscbliessen. Welche Fund- 
grube an aohdnen Bildern allein die Stellangen des mensob- 




lichen Kiirpere bergen, lehri ii die /.ahlrcirheii Meistrr»erk»' dcr 
bildenden Kiinste, deren Studium jedem Kegisseur uneriassUch 
iet, Grappiningen, Verschlingnngen konnen eiu Ubriges tbiiu, 
nm den uimuthigen Anblick der Tanzenden gar nicht enden 
sa lassen. Flier kur/.e Bullettri'icki' piiizufiihren , llegt fcrner 
kdn Grond vor, da keiner der Tanze der Sptingerei Vorscbub 
leifltet. 

It. Auftrittt Nacii einem liobliclien Heihentanz, in welchem zwei 
2B. Ballet. Floten sanften Wohllaul spendeii: 

30. Bmllst. Lento dolcissimo f^-> folgt Wn UH- 

scliuldsToU 

Fliitensolo: 
wfthrend dessen 
eine Tanzerin her- 

vorzntreten hat, et- 

"r f ^ I \va mit (iebiirden, 

die eiiie uiclil ganz erloschene Liebessehiisachl audeu- 
ten. Wftbrend der Wiederholnng der ersten Ballett- 
musik (29} kdnnten dann die Genossiimen der BekQm- 
B«iu(. merten Trost spenden. Das folgende Ballett, das nicht 
auf der Hohe der beiden Torau^gehenden Nummem steht, 
darf unbedenklich ausgelassen werden. Ein annnitluges 
:i2. Arie init Licd mit Clior, das von Knridioe oder einer andern der 
seligen Gonihi tinnen ge.sungeii wjurd, belehrt uns des Wei- 
teren Uber Eiysiums Freuden. 

Zwei Klarinetlen , zwei H&TMr und ein Fagott verleihM 
der Klangfarbe Wei< h- ^ 

zeichnfmd ist die Stelle : ^^O^T 

Hiw *er . tie . rmlg das OruMi Tliriaes 

Wahreiid des Nacbspiels entschwinden die Gdster, 

Orplicns 11 all I. 

Begliicktes Stauiieu ergreift ihii iibcr die wiindervolle 
Schonheit des Ortes, »den harmonischen Gesang der zart- 




IlkAuftritt. 



'M. Arie. 
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befifigehen Sftnger, das Sausein milder Luft, der klaren 
B&che Munnehi*, was alles dennoch die Sehnsacht nach 
Enridicen in ihm nicht za ersticken Termag. 

DieM Arie, wHche Mtigt, urie der Meister die mu^k^Usehe 
Form in freier UmgesteMung nach dem hdheren Getlchtspunct 

des dramatischen Gedankens zu mo({eIn tveiss, indem niimlich 
die f/eschlossene Ahe am ScMus.se haufig dem Recitativ das 
Feld riiumt, bildet eine der reizvollsien Tonmalereien der vor~ 
Weberichm Muiikt tint Pwh der ganxen Oper. Vber dem 
harmonischen UtUergrtmdt der dureh Je ein ausgehaUmue 
Violoncell, Fngott und Hi.rn, diese bald einseln, bald zusamment 
gebildet wird und dureh die Bratschen-Achtel Beivegung er- 
hdlt, schwebl als Gefahrte und Dolmetsch der Sinystiinme die 
sarte der Oboe, indeu die erHen Geigen doe Jtftir- 

mein dee Backs, die MtoeUen aibweeh»^»d nUt der FUHe den 
Gesang der VOgel veranschaulirheti und die BUsse etwa den 
langsamen Schrilt des Wanderers bexeichnen: 



Fl. 
D.vi. 
Br. 





















ft 
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Neit2«l, Uperufulirer. I. 
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IV. Auftritt Die durch seine Liebesseufzer herbeigelockten Schattell 
34. Ckor. verheissen ihin in einem trostend zutraulichen Chor, in 
welchem eine kleine Soloquartettstelle don (losamnitchor 
reizvoll unterbricht, das Ende seiner Leiden und die be- 
vorstehende Wiedervereinigung mit Euridice. Nach einem 

as. BftUfltt. Bollett, das zu hiibsch ist, urn ubergangen zu werden, ob- 
schon es nnangebracht genug ist: 



Lento. 




Biste put 



und nachdem Orpheus die Schatten noch besonders an- 
M. Eec und 6®^®^^ ^**^» Euridicen wiederzugeben , erscheint die 
Chor. Heissgeliebte wShiend der Wiederbolung des Chors {9k). 
V. Airflriit Orphens eigieift, aobne sie anznsehen, eiligst ihre Hand 
und fUhrt sie hinweg. Der Vorhang fiUlt lang8a]n.a 

37. Chor. G«uz Ton selber drangt sich die AuBlassung dee ersten 

Ohon (84) zum Zweek eines knapperen Yerlaufs der Oper auf. 
Wenn die Geister iingcbeten ihm Euridicens Besitz in Aussicht 
8tellen, so hat es keinen Zweck, wenn et, wic den Furien, 
aneb den seligen Oeittern Bcdne Llebessebmenen tebildert. 
Wird der Chor dagegen ausgelassen, so umgeben den Orpbevs 
zuuachst die seligen Oeister in anmuthigem Beigen, er bittet, 
ihm Euridicen zuriickzugeben. va geschieht! * 

III. Auftug, Wird Orpheus Standhaftigkeit genug besitzen , nm der 
I. Auftritt Zartlichkeit, dcm Vorwurf, dem Zweifel der aii<iebeteten 
Galiin widerstehen und sie, ohne ihres AnlWicks zu ge- 
niessen, zur Oberwelt geleiten zu konuen ? Durch laby- 
rintbisch zerkliiftete Felsenbohlen ofUhrt er sie an der 
Hand, ohne sie anzusehen*. 

38. Eec. Die kurze aber characteristisdte musikalische Einleitung 

bedeutet hastiges Miihen und Bekummerniss : 
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Dm folgende zartliche Zwiegesprich, das, miaeroin Oesehmack 
zawider, recltativisch behandelt 1st, erschpint nach den be- 
zeichneuden OrcheBtertacteu als nicbt ganz angebracht and als 
Imniend. Wir Mhlagttii f»Igenden Sprang vbr: 

OrpheuB: So komm, Evrldice, folge mir, dn ewig treu 
GdleHB, dte lek glQhend Texehse. 

Etttldiee: Bltt dn'st wV ich 



ORpn 




Ik>i Nb. splelt das Orcheitor 
nur das erste Viertel. Die 
iii«1i8teti 22 Tacte fallen 
aus. Auf diese Welse be- 
reitet 8 ich die Katastvophe 
UDgeaaumt vox. 



Vergebens bittet sie ihn, nur »»einen Blick der Liebe« 
avf de zu werfen; es ist nur naturlich, dass sie bald dem 
schzeckUchBten Argwohn Ramn giebt und das Geschenk 
der Gdtter, das aie an einen Liebelosen kettet, am liebsten 
Terschmihen mdchte. 

Sein Bitten, ihm schnell zu folgen, bleibt unerhdrt 




Dies Duett, das sick fm Anfang iind Sehkiss toohl etwas 
gar zu milde und ge- 
fdllig anlasst, darf 
im Ganzen doch als 
dratnatisch empfun- 
dm gsUm; toto ftiA- 
rtnd kUngt Buridi- 
eens Bitte: 



Duett. 



Re.de 



Sinen &0le6len, sUndenden Gegensatx bOdst die SMie 
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4U. Kec. 



41. Arie uad 
Duett. 



tr l»td!e Hoff.i 




Die ausgeMtenen 
hohen Tdne de$ 
Fagotls erzielen 
hier eine quUle' 
risehe, bange 



I>eT franzosische Text der letzten Stelle lautet: sDieux, 
toyez moi favorables, voyez mes pleurs, dieiix 8ecourables.« 
Die Musik ist ' entsprechend erregt und angstlich. In welch 
•eliTeleiidM mnrerliUtttlss mit dieser Husik tritt nan der 
von Santlmuth iiberfllcssendo moralisirencle Text des dentsrhen 
UberaeCien: »Susi, ihr Gotter, ist die Uoffnung, die ihr mir 
hnldTdoli haht berettetc, dei nnii ent, vtel zn spat, aloli zo 
dem »Scbmen, der sie begleltst* wendet. Wir schlagen folgen- 
den Ersatz vor: »Ach, . dies ungestillte Sohnen entlockt dem 
Ange bittre Thranenj Konnt' ich kaum micb gliicklich wahiien, 
Stellt flich sehon der Kammer dn.« 

Immer inehr •!;laul)L Kuridice des Orplieus starres 
Schweigen auf das Aufkeiinen einer neuen Liebesgluth 
in seinem verinderlichen Herzen (Orpheus: »Ses injiutes 
90iip4;onsir) denten zn mttssen. 

In diesem liecilaUv, noch mehr in der Arie und dem Duett, 
die tiun folgen, erhebt iieh der mutUtaittehe Aiudrwk mu einer 
noch heufe vUlttg wirksamen Tiefe und Kraft Ztoei Gruppen 
von drci Tactrn bezeichnen die Huhelosigkeit der Klage Euridi- 
cms, die Melodik ist «fren<o innig wie beredt und wendungsreich: 




In einem ivehmiUhig schonen Andante- 
Zwisrhensatz gedenkt Euridice der mU 
Unrechl verlassenen Wonnen. 

In dem Recitativ uii'1 der Arie mnss 
Karidicens Scbmen fiber die Lieblosigkeit ibres Gatten in 
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f^Ieicheu Maasse immer hefttger locbrecheii , wie des OrphMw 

Widerst;inrl?kraft iinmcr mchr schwliidet, Audi wird in dic«eTii 
Augenblick dcr Spannnng eine nene Aiirede der Euridice, sowie 
d«r Venueh in Orpltem, tbr tiles zu geftehen, nar efnen ISh- 

menden Eindruck hervorbringen. Das Kecitativ beglnne daher 

belm Lento '19 Takte fallen aus', die ersten beiden Noten der 
Kuridice lauteii G statt B. wLebe wolil« u. a. w. 

Orpheus kann sich nicht langer beherrschen, Aber im 
selben Augenblick, als er sich zur Geliebten wendet, ainkt 
sie entseelt zu Boden. 

In der modernen Musik wiirde ein Auftchrei dm ganseti 

Orrhesters dir }'frzu'eiflun;/ des Oi-phnts schildern. Stait 
dessen nhnmt das lieritativ ruhuj sciuen Fortgang urtd ver- 
hUUnissmdssig spul erscheinl etn kleiner, nicht einmal bezeich' 
nender Attegrosatx: 



Unfahig, ohne sie zu leben, beschliesst er, sie sterbend 
wiederzusehen. 

Sein vermeintUches Schwanenlied, die beriUnnlc Arie: »Acht 
iih hale sie rerloren<', hat torn Slandiiu)i(l der dramalischen 
Wahrheit aus ziemlich riel Anfevhtungen erduiden miissen. 
Bis auf eine kleine Triibung in der MilU herrscht hier eiiel 
Sonmeneehein, ht OrpAeiif' Munde UMmdett sidt eben aueh 
die KJage in WohlUtut. Oder empfanden unsere Vorfahren 
das Dur als nicht gans so nufheUend wie tuir? Jedeitfnlh dnrf 
der Sdnger auch hier sich nicht iiber das Gebot dues den 
Worten und der Stimmung genau entsprechenden Vortrags 
hinwegMsen^ aueh toU das ZeUmaatt ein durehaut gemUstig^ 
tee eein. 

Das Verlangen, sie za sehen, erfasst ihn vollends, 
eine reisende kleine Episode unterbricht hier das 



i». Aria. 
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Auch hier muss 
die Darslelhing 
der Musik zu 
Hiilfe kommen. 
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Recitaliv (ausgehaltene Accorde in BUsten, BraUdiBn vnd 
Fagott, Pizzicato in den Geigen) : 




schon holt er zum Todesstoss aus, als — cbenfalls. ohne 
(lass das Orchester die gerinfiste Notiz von diesor Wen- 
dung nimmt — Amor erscheint, ihm den Dolch onlreisst 
und Euridicen, diesmal ohne Klausel, ins Leben zuriickruft: 




Ilk Aiiflrttt AUe Drei begeben sich zur Oberwelt Bin THumphlied 
4... cbor rait zu Ehien Amors, das von Ozplieiis intonirt, vom Tolke 
aWechseindem m^l^mjjg ^cderholt iind durch einen Tadel Amors 
gegen »Launen und sprddes Zurneno, der Euridice gegen 
die Eifersucht imterbrocheu wird, preist den glucklichen 
Ausgang. 

Die folgeiulcii zahlreic)ien Ballettmimmern, wie auch das 
Terzett durfeu ohne jede Beeiatiachtiguug der Gesammtwirkang 
ausgelassen werden. 

Die letzte Verwandlung hat bei offcner Scone I'durch AnN 
Ziehen des Prospectes) stattzuflnden. Wiihrend der Kinleitungs- 
mnsik des Chors eilen Orpheus und Euridice, sowie ibre 
Geuofien in belief Fieiide und dankerfDIIt znm Tempel dee 
AmoT. Es ist unsereni Oefiihl nach angemessener, wenn Amor 
hier nur als Statue sichtbar ist und das kleine Solo von einer 
Oef&liitin der Euiidiee, denelben SSngerin, die im Elyeinm 
(No. 89) das Solo zn «ingen bltte, flbemommen viid. 




ft 
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Die Gewalt des Geaangs znr treibenden Kraft des Dra- 
mas zu erheben, — kann es einen dankbareren Vonvurf 
fttr eine Oper geben a1s diesen! Auch beweist die iiberans 
grosse Anzahl von Orpheus-Opern , welche seit der von 
Rinuccini gedichteten, von Caccini und Peri komponirten, 
am 6. Oct, 1600 in Florenz aufgefUhrten iimidice bis zu 
dem Orpheufl Ton Fr. Aug. Kanna, der iS49 in Wim anf 
der Bfihne erscbien, geschiieben sind, wie sehr die Ton- 
aetzer aller Zeiten an diesem Stoff ihre schOpferiadie 
Phantasie zu entzttnden liebten* Seitdem die Torliebe 
fur antike StofTe nachgelassen und zumal seitdffli Gluck 
durch seine Oper ein entscheideiides Wort gesprochen 
hat, ist die B^^lirbthfit der Orphenssage bei den Kom- 
ponisten schneli nis bmken gekommeu. 

Es kann keiueswegs behauptet werden, dass der Text 
des Calzabigi den Stofl mit ahnlicher Meisterscbaft be- 
wiltigt h&tte, wie es dem Da Fonte in Bezng auf den 
Text zn Mozarts ebenfalls vielcompontrten Don Juan 
gehmgen ist Die beiden Haup^rzonen leiden an grosser 
Verschwommenheit der Charakterzeichnung; urn so wich- 
Ugjest ist es, dass die im Vorhergehenden gekennzeicb- 
neten Ziige kraftig betont werden. Dem Gott Amor 
fehlt. wie angegeben, sogar das pulsirende Leben . die 
sclialkhafte Anniuth, die ihrn sonst jeder beimissl, der 
HUT eiu wenig in die griechische Mythologie hinein- 
gebliekt hat Dass die L5sung der dramatischen Yer- 
wickelong immer nur auf das directe Eingreifen der 
65tter erfolgt, ist dem beutigen Geschmack ein wdterer 
Bntfiremdongsgrund. 

Die Mnsik mnsate daher schon Ausserordentliches 
leisten, nm diesen Mangeln die Spitze abzubrechen; sie 
ist allerdings an oh von klassischer Schdnheit. Ihre aus- 
schlaggebende Wiricnng kann natiirlich nur dann ein- 
treffen, wenn sie eine voiiendete Ausfiihrung erfahrl. 
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Namentlich ist Schonheit der Stimme und hinreisaende 

WSrme des Vortrags fur die Rolle des Orpheus eine ganz 
unumgangliche Bedingung. Em Orpheus, der dio Gotter, 
die Schatten bezwingt und die Zuborer kalt iasst oder 
gar abstosst, ist ein Widerspruch und erzeugt das grbsste 
ilsthetische Missbehagen. Die Wirkung der Musik kann 
durch eine glansToUe, aber dabei sinngemftsse Ansstat- 
tung betrftchtliGh gesteigert werden. 

Eines Umstandes aei noeb gedacht, der einem un- 
mittelbajren Eindruck dicser Oper beim heutigen Pub]ikum 
cntgegensteht; er betrifft die Besetzung des Orpheus durch 
eine Sangerin. Der Erfolg der Altistinnen. wclche den 
Orpheus singen, beweist hiergegen nichts: denn derselbe 
gilt zumeist nicht dem lebeusvoll dargestelllen drama- 
tischen. Charakter, soudeni der Kiiiistlerscliaft der San- 
gerin, er betrifft die Person, aber nieht die Sache. 
Damm mSgen solche Theater, welcbe sich einen Idinst- 
lerischen Versucb gestatten dttrfen, darauf anfmerksam 
gemacht sein, daaa Glock fiir die Pariser AuffShnrng die 
AltroUe f£br Tenor mngeschrieben hat und dass die 4774 
in Paris erschienene Partituransgabe anf Grund dieser 
Umwandlung angeferli^^t worden ist. .ledenfalls diirfto 
diese Fassuug, welche die grussere NaturUclikeit fiir 
sich hat, eines Wiederbelebungsversuchs wohl werth er- 
scheinen. 
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8. 

Armide. 

X£eroiBolie0 I>rama. 
In Mnsik getetztToa Gluek*). 

Die Ouverture ist der Gluckschen ()per TdemacJi ent- Ouwrtura. 
nomnen. Das dndert an der Thatsache nicfUs, dass sie recht 
woM als eine geeignete Einfiihrung in das Stimmunpsgebiet 
der Armidt gHten darf. 

M dem Mode" Moderate. 

rata werden krie- j" j J, i J ^ HS^ 
geHeche KUtnge ^ > ^ ^ f ^ 'Aauherwe^sen 

verdrdngt. In deni 
Allegro ertont bald 
das kampfesfrohe 
Ringen dee HMden, 

bald Mjne 
Liebes- 
sehntmht 

die im DurehfUhrungstatx**) eich trie mu abg^trodtcnem 





$Mi/Si0i» verdUstert 



Dutch diese untersdiiedenen BettauMheile ergMft die von 



*) Die alte Origiaalpartitur niit dem nbiulichen frMZOsisdien Text 
Quinaults, welchen UU Jahre fr&her Lnlly in Miuik fssAtet batte, irt in 
Paris er8chlt»nen. UiiKor<' BfTiK^rlcuiii^eL uIiit Scnne und Regie flind ans- 
»chlii>»alich dieser Partitur eutnomnuui odnr, i\a diuselbe aoBserordeBtlich 
iQckenhaft in ihren Angaben ist, auf Grand df^ fninz&tii«chen OriginaltextM 
•agefertigt wordcn. Die OJiuaetsriiinuig d«r einxeln<>D MasikvMeka »ls 
OhoT, BedtvttT v. w. tet Uer, wie in dor Iphigenis anf Trarfa, 
TOD Oluck QDterlassen wordi n. 

*'\ fast alle Oavertaren mit Auaaahme derjemgen der noaeren Zeit 
Bind Mok d«r Soiutenfonk fMibe|tafe> ZM«m Mtst aidi snsammea an* 
ciaen Hftnpt*, NebenialB (la der Tonait dw Oberqaiat [Ooniaaate] od«r 
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tr^fUcker FornuUfrundung %mige»de Oimriure ahg9ffr$nz~ 
tes musikaUiches Characterbild. Jene magi8cb« Musik fUhrl 
uns in hJirger VberleUung in Armidens Zauberre^ 

I. Aufzug, Der Schaiiplat? des ersten Aufzugs ist ia Damascus an- 

1. AHftritt zunehmea. Gegen die vielen folgenden Oartendekoratioiieii 
idid Mw eine inft orientalfscher Ptmelit (Teppichen, Vasen, 
Vvot bemalten phantastiscben Siulen) ausgoschmiickte IJalle 
■wirksam kontrastircTi. Annide lehnt nacblassig^ un*l pedaTikcnvoU 
auf einem Divan. 8ie ist umgeben TOn ibren bciden sorglosen, 
lebflBifrolieii Qenosrinnen Sidonie nnd PheBiee. 

Aii4aiit«. Theilnehmeud fragen Sidonie und Phenice ihre Herrin 
und FieundiB, was ihre Wange so erbleichen maclie, da 
doch Niemand ihrem Reiz wideratehen kdnne, da sie sogar 
die lohen Kreuzfahreischaaren Gottfrieds Ton Bouillon 
mit ihzer Blicke Allgewalt, mit dem Zauber, den sie der 
H51Ie zn enUeihen wtisste, bezw&nge. 

Die I'lnvUhnung des Krieys wandelt den Dreiviertettoct 
der etwas zer/liessenden EinMtmg in einen straffen AUobrwe-^ 
tact um, dessen Schluss 
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mit seinen Einklnngen ^nichl einer characteristischen Strenge 
entbehrt. Die beiden ersten Stitze ('•^/i und ^) werden durch 
ein nieM sulangsamos Zeilmaass gewinnen. 



Toujonre Aimide gesteht, dass ihr Siegesstolz eine schwere 
Kr&nkung erlitten, da es ihr nicht gelungen sei, den Un- 



der Panlldltonmrt), welolt* Mito aiek fltren StfnmnngBgehalt nieb an*- 

i 111 II II III? (■rganzt.'n TnQss^n , ointim BurcLfftbrungHaiitz , in welchf'in 
Theile «ler ersten beiden S&tze mit einander vi*rwobeQ werden, znweileu 
Mcih iMQ« fleUagrUeMflir, sogsr gMiM Episoden hiiwifengi irtrdtn, 
sowie in raehr odor ■vvfTi^'^or cotronon Wi<idprliolung des Hanpt- and 
NebenBatzoB, dieses uuaiuclir lu der Haupttonart. Oft geht ein Inirzer 
langsamer Sat* vor1l0r, sHirtileB f«]gt d«r OnTflfftiira eina UVtrtoitsng nir 
«ral«n Scene. 
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fiberwindlichsteii iliier Feinde, den tapferen Rinald mit 
ihrem Reiz tn berQclcen. 



Dieser kurse Sats, der wie die andern HdischeH, die diesen 
At^MU MUMf nach heutigem GefUhl gar xu unvorbereitet 
eiHtetMt, h«bt «<cA dure* $ein€n Rhylhmm wid dureh Gtgm- 
sHtse in d9r SchatUnrng tcharf wm dem Vorhergthendm ab, 

Bei der schOnen Stelle: 



ARM. fhn bUhl 



ier Ho 




Gesangei muss 
rkhUg in fol- 
gender Weise de- 

klamirt werden : 
sein hochvertvegner Muth 
zu singen: vund den Rett 
tMjem Gteiehmuth anm. 



hcUt Armidmu Vnmuth einen Augen- 

blick inne, uin sogleich wieder her^ 
vorzubrechen. Der An fang ihres 

Statt aund 
derlMZfden 

tung kr&net, 

blick t fnti/eriihrt ihn an«, ist besser 
. . . blickt der verwegne Held mit 




In einem nnintern, iieckisclien Allegrosatz wird Ar- AU«gi«. 
mide von Rei<leii bpschworen, des Trot/.igcn nicht zu 
gedenken uiid sicli mit ihnen der Freude zu weihen. 

Armide berichtet Ton einer Weissagung, ifodmte. 



PHEN 



ARM. Rectt. 



die weder textlich 
noch musikalisch wich- 
Ug itt tmd ausgeitu- 

uMfdM darf, Der 

Vbergang fiir den 
Sprung lautet: 
Bei SB bleiben 2fi Tacte fort. 

von einem Traum. Sie stand vor ihm, glaobte sich tddtlich 
von ihm getroffen, 
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ARM. 





imaii beachte die kuhne Fiihruug der Sin;/- 
stimme , die Schilderung im Orchester . 
Und si©! sUitt ihn zu hassen, »ver- 
schlang dea Jlinglings GSttenchdnheit*. 
Aaauto. ' !^ In einem etwas blassen Andantesatz 

sacht Sidonie rie dem Frohsinii wieder zu gewinnen. 

£• lit nSthip, dais in GMtindnfM der Anuide, welebe 
den SdilQuel zur ganzen Oper liildet, mit grosser Leidensehaft 
▼Olgetragen wlrd, aurh sclion wepcn des erwunschten Oefen- 
satzes zu der lauon (n'falligkeit der iibrigen Musik. 

il. Auftrltt. Hydraot, viiterliclier Freund und Verwandter ArmidensT 
Maestoso. Kec. tritt mit Gofolge (das aus einigion vornehmen Junj;lingen, 
die uiu Armidens Hand weiben, besteheu dart, aui und 
sueht sie zur Wabl eines Gatteti zu besiimmen. 



Aadaate. 



Das ersto Andante ('^/«] dea Hydraot, sowie die Erviderang 
der Amide (3/4) , sind belangloe und konnen oboe Velteies 
fortgelassen 




4«lacffl b«o . nmAn Stak 

-7: 



verden. Auf 
das Kecitativ 
folgt dann so- 
gleicli das cha- 
racteristische 
Tempo gioito 
des Hydraot : 

Annide jedoch zieht die freie Selbstbeheirachttiif 
(d*6tie maitresse de mon coeui) Yor. Nur Einem 

dem B...u.ge, Ri.oaku ^ (Bcwegung uHtsr den JQng- 

*^ ^ I . jjLuziz lingen] wurde sie, »'wenn die 
Zeit ihn einst nennU, ihre 
Hand nicht versagen. 
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Das Volk Toa Damaaeiis naht, urn abweehselnd mit m. 

Sidonie und Phenice der Bezwingerin der Feinde, deren 
Schonheit mehr erreiche, als die Waffen streitbarer 
Manner, eine grosse Holdigangsfeier durch Gesang und 
Tauz darzubringen. 

Die gan/.e Scene zeichiiet sich in muslkalischer Hinsicht 
duTch grosse Anmuth aus, und Auslassungen dQrften, abge- 
sehen von QberflQsslgen Wiederholungen, nicht rath»am sein. 
Auch wlrd jedcr Regisaeur von ernigem Ocschmack darch Auf- 
und Umziige, durch die Hetheiligung des Balletts mit graziosen 
Steliungen und Schritten filr die Fernhaltnug des Eindrucks 
einer Unge leioht lorgen kSnnen. 

In die festlich frohen Kliinge bringt das Herbeieilen IV. Auftritt 
des verwimdeten Aront, welchem die Obhut iiber die durch Modewto. 
Armidens Liebreiz gefangenen Ritter iibertragen war, 
einen argen Missfton. Er berichtet, dass ein einziger 
Ritter, Rinald, mit imwidersteUieher Tapferkeit ihm trotz 
heftiger Gegenwehr die Gefongenen entrisaea habe. In 
Armidens Seele gesellt sich zu verletzter Eitelkeit nun- 
mehr der Zoni uber den frechen Vereiteler ihrer Zauber- 
kiinste, iiber den kiihnen Bedroher ihres Vaterlands, TUld 
mit wildem Racheschrei eilen aile von dannen. AUegro. 

■ Die Wirkung dieses Finales wird ohne Zwetfel durch die 
romtiffjehende Muhe in Musik und Hnndhing gesteigert. Doth 
yehort es auch ohnedies durch die Hcftigkcil und Grossarlig- 
keit seines Ausdrucks, sowie durch seinen Aufbau zu den 
umtergdngliehenf oft naeh- 
geahmten Mustern der dru- 
matischen Musik. Hervorzu- 
heben ist das plotzlich ein- 
tretende Adagio nebst der 
FermtUe, »€b<Ud Aront des 
Rinald ErwUhnung that: 

Dann der EntscMuu Mur Roche, der dem siUrmischen Al- 
legro vorangehl: 



Adatriu. 

akont. 
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Artemiclor dankt dem Rinald fiir seine Befreiung; 
dieser vertraut ihm an, dass er wogen einer eigenmach- 
tigen Strafe, die er am freclieu Ueruaud vollzogea, Gott- 
frieds Zom auf sich geladen babe und fortan das Lager 
der Kreuzfabrer meiden w^e, unii wo es Notfa tbne, 
die Unscbuld m scbfitzen und Gerecbtigkeit zu flben. 
Artemidors Warnung vor den Fallstricken Annidens wird 
durch Rinalds Geslandniss entkraftet, dass er die Ver- 
riihrerisf] ( bereits, imd zwar mit grdsstem GieicbmuUi, 
erblickt habe. 

Wenn man diese Scene, die leicht zu entbehren ist, iiicbt 
ganz ausiassen will, so diirften folgende Anordnungeii ihr 
beMeren Znnmmtialhxng mit der Handlvng geben. Die Scene 
ist nnweit des Lagers Oottfrieds. links ode Gecend, rechts 
Zelte (kuxzec Prospect, der spSter nui iu die Uobe gezogea 
va werden btmcbt). lEUnald tritt mit den Bittern, die er dem 
Aront entrnngen, ven links auf. Das Recitatir ist im Text 
ein weuig zu verKndern : Artemidor: Hoch1u;rziger Rinald, 
durch deinen Ketterarm sind wir dem Loos der Sklaverei 
entgangen Rinalds Ziekt bin, ziebt bin zn Boatilont 
Schaarcii. mich 11611)1 mein hart Gestirn von danncii. Die 
Ritter ausser Artemidor ab, a. s. v. Am Schluss des 
Anfliitts gebt Artemidor den Rittem nacb, Rinald gebt 
naeh linki. 

VtrwwHllu^g. Einode mit frockenem Gestrupp; ein Floss erstreckt 
tLAHftrKt. sicb flber die Bflbne und verHert sieb im Voidergrund 
Bee. links. Armide erscheinl mit Hydraot; die Hollenmacht, 
die in ihren Diensten steht, ist beauflragt, Rinald herbei- 
Doo. znfiiliren. Beide beschwOren die Geister, ihn mit Gaukel* 
werk zu bestricken. 

Dies Duett ((^ Andante, nUht zu langsam in der Bewe- 
gungj ist vm grosser SchUnheit und einer gewissen Vber- 
legenheit det Attsirueki; das Bn^^or^en d«r DUmnen M in 



il, Aufzug, 
I. Auftritt. 
Bm. 

MaMtOM. 
Aadante. 
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dm SechzehnMn der StrtichinftrwmnU trtffUek gexdehnH^ 

W^krend kriiftiqe Andante. ^ 

Acceate befehlend 
dmuHschen- 
Mingen : 

Die Sechsehntel verwandtin Hch in Aehtel, dot Fwte in 

PiimixximO, so- Ueb . lLch» Ttr.UU . . W».««b 

bald Armide 
ausrttfl 

Wahrend des gansen Duetts miissen Beide von Zeii 3U Zeit 
beschworende Beivef/utif/en innrhen. 

Armide, die den Rinald aaheii sieht, eutlusst den Rec. 
Hydraot, da sie allein den Todesstreich vollfuhren will. m. Auftritt. 
Sine sehnauchtsYoll schmeichelnde Musik leitet den Ge- Ah4miI«. 
sang des Rinald ein, der nicbt genug den Zanber der 
Landaehaft bewnndern kann und endlich von dent lauen 
Kosen wohlriechenderLtifte, von dem mnnnelndenWasser 
eingelollt, in Schlaf versinkt. 

Zweckmassig wird Armide wahrend dieser MUiik dte Vei- 
zauberuTig der Gegend in eine lacheiide, blumeTigeschmQckte 
Wiese vollziehen. Erst kurz voi Klnalds Gesatig zieht sie sich 
zttfa«k and dleui, flberwUtlgt, stannend, tritt auf. BCan ver- 
gleiche den abnlicheii, niir schnelleMn "Weclisel der Pekomtlon 
im zweiten Anfzngi' des Parsifal. 

Die Musik l/ictet hier ihren rfansm Lietireiz mtf. Eine 
Flotenstimme idas Wehen des lephirs) wird von den sich in 
getmndenen Aehteln dakhttdMilngehtden Geigen (dem gleUenden 
Flms9) ttnd von den ruhigen Vierteln der BraUdim und BUeee 
(jestut::t Dann und watin erklingen OMgehttUene Nolen des 
Horns, der Oboe^ der Klarinette. 



Andaote. 




Auch das Einschlummwn ist in der sich veilangsamenden 
Musik tviedergegeben. 
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IV. Auftritt, 
Allegro Don 
tuto. 



Ballett. 



V. Aillrltt. 
Spiritoto. 



Die Riihne bevolkert sicli bald mit Nymphen. gefalligen 
Diinionen (Gluck schretbt die friiher iiTionlbehrlichen 
Sdiiifer and Schaferinnen vor), die den Schiafer in zier- 
liclien Stellungen umgeben. Einc Aajade [auf kleinen 
Bubnen von der S&ngerin der Sidonie zu iUbernehmen) 
ermafant ihn, dem Trugwahn des Ruhmes zu entsagen. 

Sine reizende Wirkung wkrd dureA Me am ScMuige jeder 
Phrtuehekri^Ugeikdeinfattendenbeiden ChorfUhrerinnenerreickt: 



Allegro noD tanto. ixh 
NAJ. 1/urcki Pj .r».di.-.>r tUhrt dii*- Lf b»n, d.i^ L* 



n.ch. 

ban, Aa» Lt 



bci> 




ye* ? >^ f ^ T ^ 

Jedes (Ueser Echos wird durch andre Instrumentet Oboe, kla- 
rineUen oder floten, unterschieden. Jede der drei Singendm 
mag, sobald sie aingt, sick su dem SOMfer tieigen, ikn mit 
emen Palmenwedel Ktihlung gufUehelnt sodass aaieh tn der 
DantelUung der Wechsel(jcsang markirt wird* 

Auch der Chor beklagt den Liebelosen, den ver- 
fuhrerische Nymplien, zarllioh sicli neigend, umschweben, 
nnd in cinern let/.tcn Liode sncht die Najade mit holden 
Liebeslauten des Schlumineruden Kalte vollends zu ver- 
scheuclien. 

NamcnUuh der etste Theil des Balletts {^l^} und das ausset- 
ordetUlkh reisvoUe Lied der Najade »Kehrte chne BHmten wu 
der F^rUMing wiederx mit der oft wiederkehrenden «eMMe» ^ette 



ten Dtrhl Ho . rea 




lassen das Inleresse des Zuschaucrs kcinen Augenblick erkalten. 
Mit hefligem Scluritt, bei scharf rhythmischer Muyik 

Splrltoso. ^ 
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schreitet die zornentflammte Armide daher^ bei deren 

Nahen sich alle andeni zuriickziehen. Schon zuckt sie 
den Dolch, Rinald zu durchbohren; die Hand bleibt wie 
gebannt, wShrend sie den Schlafer betrachtct: was sie 
nicht gesteht, kiindigt die Musik, die so trotzig anhebt 
und so mitleidig geriihrt endet: 




^Dieselbe Stelle bildet das Thema des folgenden Grazioso 
coa espressione.) Noch will sie ihr Mitleid nicht einge- 
stehen, sie vergegenw&rtigt sich, dass der Befreier (hrer 
Gefangenen es ist, der hier in ihre Hand gegebenj wieder 
malt die Mnsik den Seelenyozgang in ihren Innem, der 
noch nicht den Weg bis zum Wort gefnnden hat: 




Zn wiedcrliolten Malen will sie sich mit stets erneuter 
Kraft des Entschlusses zur morderischen Rachelhat zwin- 
gen, und jedcsrnal sclilagt der Anblick ihres Opfors sie 
in Fcssoln. Kndlicli sinkt die Hand haltlos an ilirem 
Koryer iiieder, der Dolch entfailt ihr, ihren bebendeii 
Lippen ent- eigent- 
ringt sich ** ' _> . 

das Gc- y-tft-y-rf ilM^tlS t!^ ^ seufec* 
stftndniss: (je sou- 

pire) (die Seufzer in den zwei abgerissenen Sechzehnteln 
sind gar nicht zu verkennen . Tmmer ofrener bekennt sie 
ilir Mitleid, und mil eclitcr Verliol)fen]orrik will sic sich 
dadurch an ihm riichen, dass er, der ihren Rlicken wider- 
stand, nun doch durch ilure Zauberkunst ihr Sclave 
sein wud. 

Neitxol, Opernftihrer. 1. S 



GrazioBO ron 
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Anduit*. 



III. Aufzug, 
i. Auftritt. 



Mit (fern gesteigerten dramatisrh-musikeUiSchen Ausdruck 
nimmt auch die Feinheit der luslnimentirung uud des orche- 
slralen Gewebes zu. Bei Jedem Absats ertOnt von zarten 
HvhMaginstrumenleH ettoat wi§ tin ietrfxender unwUUtUrUeker 
Zwischenruf des U^tebadrUngten Hersens : 

ronxirs Discing ^par! 




Doch an der Stiltte ihrer einstigen Triumphe mil ihm 
zu bleiben, hindert sie die Schaam, daium benift sie 
die Geister der Loft, sie und den Geliebten in cntlogne 
Wustcn ans Ende der Welt zu entf&hren. Eine Wolke 
nimmt Beide auf. 

S'ehen der vornehvien Erfindutig und der feinen Charar- 
terisirung in dieser (•cisteranrul)4ii(j (Audaule' ist es die gc~ 
wdhlte InslrumeuUrung, die iiberruscht und fessctt. Die Oboe 
Mfdef hier das durehgefUhrte StOoiattrumenif alt Gegen$ats 
dastu tritt in d9r Tiefe das tekrMtende Fagott auf, die 
Basse fic;/riinden im Pizzicato die Harmonie, die von den 
getheilten und synkopirten Bratschen avsgefiiUt wird, die 
Geiyen aber vereinigen sich mil der Flute in flatternden, den 
Flug der Geister andeutmden Triolen: 



And&ntfi, 




Die Scone stelll den Zufluchtsort Armidens dar. 



Da der dritte und viorte Aufziig am l>fsten in I'mrii rin- 
zigen vereinigt werden, su wird die Scene folgeiidermaasseii 
zu gestalten sein: Links eln Palast, von bluraigen Heoken 
umgebeu, die sich iii den Hintergrand Yerlieren. Au8 der 
ausseraten Uecke nach rechts ragt rin kleines Tempelclu ii mit 
der Bildsaule Amors bervor , etwa in der Mitte der liiibite. 



t 
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Nafh rcfhts hln thiirmen sirh immer hnhrr iind in zunehuend 
viidem Charakter schroffe felseu aul, die von ilobleii uihI 
Abgrundeii i«rklilft6t tliid* Hintei den Hecken und niedrlgeran 
Felsen dei Mitte g«««brt m«n Im iasBenten HinteTgrande 
du Mver. 

Armide kommt aus dem Palast; eine Verwandelte Audante con 
stebt vor una, flir Stoh ist gebrochen. ' wpr«»io...- 



VniUfertnffiHh die demUtlUgtte Liebe auch *n der 

Mutikf dtt Andaatr con espretsione. 

jeder scharfe , .^^s , . _ i -j -y ^ .,. - . 



geseichnel : 




Lento. 

Wa» war tt,da« micli 



^efuhJ'. durchdrang 




AUefru 




Slelle, 
an der 
sie tick 

fragtt " * ^ P f i p 
erklingi gnnz leise und suriiekhattBnd, alt 9b ihr ror dem Oe- 
st&ndniss bangle, 

Leicht 
abge- 

stosseno 
Achtel: 



bezeich- 

nen das 
Auftreten 
tier hoi- 
den Huldinnen. die audi liierlier iluer (iehieleiiu geiolgt 
sind. Sie koniuieji aus dem Palast, um Armiden die 
grosse Entdeckung vom Erwachen der Liebe Rinalds zu 
ihr zu verkliDdea. Armide spricht finster sinnend von 
neuem Zauber, der ihre lotzten WtUische stillen muss, 
die, wie sie zagend gestebi, sich gegen die wider ibren 
WiUen imd zu ihrer Besehlmung eingetretene Wandlung 
ibres eigenen Herzens richten. 

Uler ist ein grosser Sprung anznbringen, da die folgendeii 

Auscinaiulcrsetzunsen Tnusik.ili-ch ohne be?ondern Uei?. utid 
textlich gedebnl siad. Wir las?en die Stello vor dem ^Sprung 
mit der neaen Etnrichtuiig folgen [bei NB. fallen ans : 7 Taete 

8« 



II. Auftrilt 
Allegro. 
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S«c. 



ill. Aiiftrttt. 
Moiteimto. 



Recitativ, fi7 Tacto des Moderato, 5 Tacte ReclUtiv, Im 6. 
▼erden die ersten vier Noten der GesangnBtimme verindert) : 

ARM.^ Reelt. . in» 





Obschon sie ihn liebt, wUl sie doch 
mit H as s ihr Herz erfilllen, was die mild* 
gemuthe Phenice als nnbillig erachtet (in 

einem ausdrucksvollen kleinen Allegro- 
satz). Da erhebt Armide stolz ihr Haupt: 



die midt trhini.hetl 




sHier fleht nicht fireie Liebe, sie folgt dem Machtgebot 
der Zaiiberin allon. Wie anders ist die Gltifhf die 
mich fUr ihn entbrannt« 

Ilier ist ein passender Sprung Ton 18 Taeten auf daa cvette 

Wort »entbrannt« anztibringcn. 

Sie durclisclireitet die Ilecken, iim als letztes Mittel 
gegen die Liebe den Hass der lir»lle zn beschworen , auf 
dass er von ibrem Herzeu iiesilz nebme. Die Freiin- 
dinneii eilen auf ibr Gelieiss in den Palast, um sie vor 
jeder Cberraschung durch Rinald zu schiUzen. 

An diesem liecilaliv kann so recht Uie Henschuft, die 
Gluck 9eU dem Orpheus Dfter die dramatiecken Mittel der 

Musik gewonnen hat, beobachtet werden. Dem innern Wesen 
nach mochtr zwischen diesem Heritalirsdl, dem der Kunjanthe 
und dem des Lohengrin kaum ein grosser L'nlerschied heraus- 

zufinden sein. 

Sie wendet sicli zu den llohlen und Schluften: »So 
hore mich, des Hasses Megare « . . . : 
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ARM 




Di0 rhyttmisdi erre^ ZeMmung, die hohe Lage der OfrOM, 
die eigenthUmliche Vermiiehimg dee Dur und MoU $ckildem 
die Qualen der lAebendw, 

Wahiend der Beschworung kann allmllilieli ein U&uliehet 
Licht ans den Felsen hervorleuchten. 

Die Fuiie des Hasses empfiehlt klUmen Trotz als Heil- IV. Aufiritt. 

mittel; sie ruft Megaren nnd Damonen herbei, welche Bee. Allegro, 
sich aiif ihr Gcheiss mit Feuerbraiiden ausriisten und 

(wahrerid der Musik des Furientanx.es den Amortempel Andante, i'u- 

zerstoren. Sie setzt den Fuss auf die niedergestiirzte ^^^1^ 
Amontatue und befiehlt dem Grott, aus Armidens Herz 
zu weichen: 




Der Chor bekriiftigt ihre Rede mit drohenden Gebarden. 

Atmide hat dem Schauspiel mit Beklemroung zagesehen. 
Jetzt, naeh dem Furl entanz, ergreifl die Furle ibre Hand and 
iteht sie zu der Bildsaiile. 

Wenn hier eine Auslassung bellebt wird, bo darf sie jeden- 
falls nicht dies priicbtige, wild erhabene Stiick betreiTeii. Eher 
kann das Allegro »Fluch jeder OpferglatlMt nnd der Fiirientans 
Ibrtbleiben. In diesetn Fall i«;t der Amortempel entbelirlich. Die 
Fnxle hat dann das letzte Moderato mit den Worten za begin- 
nen * »Hlnweg, liebende Olnfh ! dies Herx tollst dn Terlaasen I« 

Die folgende heitere Balletnummer (Fdur ^/g) vQrde deu 
EniBt der Handlung erheblicb stdien nnd muu aosgelasaen 
werden. 



Andante. 
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Kodeinfto* 



Anduite. 



Mil letzter EindringUcbkett befiebit die Furie dem 6e* 
fiihl der Liebe, Arniidens Herz zq flieben: 



rUch Ar 

*- 



ml . dent 




f r f f r I r T r 
als dieseibre Bewegung niebl linger zu bebemcben vennag: 

ABX. Uif ijso mtr ml 




An di0 Mxten Tade, in denen sich AmUdent Schmerz in 
das Ohr des Hifren ffieiehsam einwUkUj klingt eUu 9lmUeh9 
Stdle «m hlxien Sals der A-dur-Symj^ionie von nrethoven an, 

]Vem damn gelegen wiire, die drnmatisrhslcn StcUrn nun den 
klassischen Opern bis zu ihren ersten QueUen zu verfolgen, 
mifchte diese vielfach in Gluck's Opern enldecken. 

Erziiint liber ihre Weichherzigkeit, weissagt ila die 
Furie und mit ibr der Qior Rinalds bevorstebende Flucht 
und ibren unausldscblicben Liebesgram. Aimide ist za 
Boden gesunken und wankt zitternd in den Palast zurftck, 
indem sie den Gott der Zflrtlicbkeit urn Abwendnng des 
Leides bittet 

Wie I'm Allegrosatz die Erregtheit der Furien in den 
stossenen Sechzehnteln der Streirher geschilderl ivird, so benutzt 
Gluck hier einc eharacterisUsi fic rhythmische Figur in den zu-ei- 
len Geiijen, um das Frs< fuiucni der Annide wieda zugeben: 

driUenAuf-^ 

zttgs wegen 
solUe diese 
Oper nichl torn Repertoire verscbwtndcn. 
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Bei der voa una vorgeschlagenea ecenischen Einrichtung IV. huh\ig, 
bleibt der Toihmg offen and der nldiite Aulliitt ecIillesM |, Auftritt 
eidi sogleieb en den vorheTgehenden an. Al]«Kr*. 

Ubald and Aitemidor (eigenUich ein vdliiiiscber Ritter«, 
besser in einer RoUe zu vereini^n) bahnen sich vom 
Strande her dorch Felsen und Hecken den Weg auf die 
B€iine, wo sie von den Damonen [die in unserer Einrich- 
tung auf der Biihne geblieben sind) heftig bedroht werden. 
Der 5^An«rriff der Ungeheuer". der leicht ins Liidierlicho 
failt, wird besser auf diese Weisc ersetzt.^ Docli Uh.ilr^ halt 
ihnen eiiien Schild entge5:eri. auf desseii (jlriind em Kreuz 
leuclitet, und lieulead eaUliehen die Geister in die Hohlen. 

Die Musik illustrirt icirlsaru dif fiedrohUHg der AitteTt 
sum Hchiusi das Weghuschen der Geister. 

ilier ist ein Sprung nothwendig, welcher das nun folgende Bee. AnilaDte. 

Recitativ und Duett des Ubald xiud Artemidor umfasst; div-i 
Uberleitung ist die fulguude ;,iiur die ersten Noten in U balds 
Paitie sind zu veiAndern): 

Rrc. NT^^ 



UBALD. 




r r r r f 

gauze Adur-Satz i\) Tacttr 



Bei Nb. 
werden 
auBgelas- 
ten: 9Ttc- 
teBecltotiv 
und der 



Schon wollen sie die Hecken durchscbreiien , um in ii. Auftritt. 
den Palast einzudrinpen, als ans dcmselben eine Scliaar Andante con 
landlich geklcidcter Jun^ifraiien und Junglmge enipor- 
taucht, an ihrer S[)itze die einstige Geliehto Arteinidors, 
Lucinde (Plieuice in Lucindens (jestalt;. ijie preist den 
zum Genuss einladenden Aufenthalt (Lied mil Chor); w&h* 
rend einer einfaehen und wohllantenden BaUettmusik kom- BaU«ti.An4aaie. 
men die anmutbigen Geister den Helden immer nfther und 
Ziehen sie in ihren Ereis. 
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Bee. 



Ofuloso. 



AffetUioso. 



TIbald fragt verwundert den Artemidor^ was ihn zuruck- 
h^t, als dieser auf Lucinden deutet. 

Das folgende Grazioso diesem sel'gen ITain«, sowie die 
Wiederholutig des Chon »De« Friedens ew'ge Mildea durfeti 
iinbediinklioh foiigelaRsen werden. 

Mil bestiickendem GesaDge sucht Lucinde den Arte- 
inidor zuruckzuhalten: 



Affettvose. 

LDC. Er.blick' J<4 end-Iich dlch, fQr d-n mil raa.tcn Schlii r^n -.1. 

V 




Hen M 



to . lig 




.uiT Ubald beinerkt mit Entsetzen, dass 

Aitemidor immer tiefer in Lucin- 
dens Liebesnelze vorsinkt, er greift 
zum letzleii Mittel und halt ihr den 
geweihten Schild entgegen. Mit einem Aufscbrei ver- 

III. Auflritt schwindet Lucinde im Boden, und die Geister cilen davon. 

In der urspiuiiglicbeu Fassung \(iederhoU eich jetzt das 
gletehe Spiel mit Ubald, Airas urn to lacherlicher wirkt, als 
dieser so eben noch mit nVexniinft und Heldeiisimi > prablt. 
Artemidor hat cin goldenes Scepter bereit, um <iem Freund 
Oleiches mit Gleicbem zu vexgelteo. Es kanii uur als natiirlich 
empfondeii verden, wemi elner Ton ilinen, und swar der Iltere, 
rclfere Ubaltl, den Versurbungen trotzt; man gpart ansscrJeiu 
dadurch das Scepter, die Wirkung des Schildes wird erhobt. 
In der Partltar und dann folgende Striclie anziibringen: Von 
Gmoll, dritter-Anftritt, bleiben 13 Tactc, die nacbsten 36 Tacte 
werden ausgelassen. Es folgt Recitativ, Artemidor singt auf 
die letzte Sylbe von »eutfubrte« nicht Es^ sendern D, es i'oigen 

IV, Anftrltt die 7 Beeitetivtacte. Im dtitten Yiertel des leteten. Taetes 
Attdunto gra- Ist Btatt F Fis ZU splelen. Das folgende An finite grazioso, 

zioso. C 49 Tacte, 3/s 29 Tacte, C 9 Tacte, 3/g ^6 Tacte, C 23 
Beeitativ 7 Tacte, bleibt weg, and es folgt sogleicb das D dui- 
All«gTQ. Duett (ohne die &ylXte . . . stand 1 des Ubald Im ersten 1!!act}. 

Kein Hinderniss halt die Freunde niehr auf; mit kraf- 
tigem Znsprach nahen sie der Horte Palastes (irlh* 
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V. Aufzug, 
L AiifbUti 



rend des Nachspiels;, die der Beriihrung mit dem 
Schilde krachend auffliegt. 

In den zwei kleinen Lento- ZwischensHtzen narh den 
Worten: »WoM dem, der sie (die LockungJ besiegt« klingt 
da$ Geftthl der UbenoundeMn SdbtooelUkell noeft ; 

, Armide will Rinald 
. ^ verlassen, aid muss zai 

Unterwelt, um die Furcht DoIm «o» e 
zu beschwichiigen, die sie 
mitten im Liebesgluck umfangt und die angesichts der 
Mittel, durch die sie den Rinald an sich gefesselt, nur 
zu begriindet ist. Mit riilircnder Zartlichkeit fragt Rinald 
zweimal: nArmide, du enteilest mir?u 

Der Anfang dieses Auftritts gehort zu dem Scbonsten. irns 
Uberhaupt f/eschrieben warden ist. Auf die Klage des Slreich- 
quarteUs antworten wehmiithig Oboen und lagutte: 




U f 



1 1 ,]^^ 
















ir ofl trtt.lM &JMng btriUl 









Fein mall das Orrhester rdie 
triibe Ahnungo Armidens (die 
Musik entsprtcht mehr dem 
firmwt&titehen Tea^: daiU mon 
emur te tmt agiter): 
BniMUektJauM da* OrOuiter M der Stelie: 

RINALD.. , _ Vom Thatentuhme, der 

einst Rinald erfuUte, be- 
fUrclitet Aiinide schlim- 
me Nebenbuhlerschaft fiir 
ihre Liebe; ibr Freund 
sucht zartlicb ihre Be- 
sorgniss zu zerstreuen: »Arm in Arm himmelwS.rts lehrt 
die Liebe strebenv, beide pzeisen ihr Liebeq^lQck. 




AodMite. 
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Dem Duett fehlt in seinem Vetiaufe der Aufbau, die Enl • 
wickelung. Ein hObscher Salz folgt dem andern; wirksamt 
wenn auch unvermUteltt sHit tcMlffMlfeA das C-dur ein, Irgend 
eine KUrxung ist Irotxdem su vriderrathen, 

Rec. NadulcTn Aijnide die auf ihren Wink lierbeieilonden 

»Gespieleu der hamilosen Tn^ew beauftragt, den Freund 
zu zerstrcuen, eilt sie von dannen. 

II. Airflritt Es folgt eine Keihe von TSnzen und Chorsatzen, veldie 
OluM)omi«. <He Aufgal)e habrn, Rinalds Kummerzu v( rtrt iben: i. Chn >niie 
(Bdat} Allegretto i am Sohluss ist dan vonibergeheudo limoU 
•Qch 1m Tans dnreh eine trubere Schatttrang hervonciibebeti), 
Cbor. 2. Clior (Bdur, Aiidantitio, das Solo \on SMonie v.n .-ingen', 
Ballett. Mode- 3. Ballet (Bdur, Andante), '.. Modera'o grazioso con espressione 
rato. dur, Solo mit Chor, das Solo von Sidonie zu tingen) »Liel)d 

Bingt froh enteackt Phtlomele,. eine leizvolle Nachahmnng 
des VogelgezwitodieTs: 



Moderate. 




Bailett. bid- o. Ballet (gr&zioso Bdur), 6. Sicilienite ((iiuuli, Andante, mit 
liMoe. dem Ziuatz in der Pftrtltur : VAit Sidlien suivent doit ^tie Jootf 
Andamte. avpf, beaucmip Vexpression), 7. Andante (0 diir, Solo mit Chor, 
das Solo von Phenice zu singen}. Von diesen Stucken Bind 
an alien Bahnen, welebe nieht iiber ein grosses Ballett, praob- 
tigo Kostflme nnd grosso dekorative Mittel (BelenebtnngsefTecte, 
Blumcngewindo u. dgl ), mit dencu diese Scenen zu beleben 
sindi verfugen, nur diu Nummern 1 , 4, 6 beizubebalten. 

Andante. Soyiel Augenweide und Ohrenlabsal vennag dennoch 
Rinalds Sehnsucht nicht zu bescliwichtigen» die Tanzen- 
den Ziehen sich zuriick. 



JJieser Sals isl von grosser Weirhheit und WHrme, dabei 
eigenarUg inttrumetUirtt 
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Aniute. 




J IT r f i f f r 




Wieder giebt der Komponist den Worlen: ^WtUt der Er- 
wUhUen BUck nic/U hier, achl wird m»r« 



OUT d\f 



ret, nuT Alf 




II* 



. rat. Eat . fcr . D« dlch to* mir 




einen besonders einschneidenden Ausdruck. Die Vberleitung pib. 
%ufn Anfang (A) ist bewundemiwerth. 

Im rechten Augenblick nalien 11 bald und Arteraidor; lit. Auftritt, 

durch den Glanz, der aus dem Kreuze auf Ubalds Schilde R«<;. 
strablt, werden augoiiblicklicb Herz und Siniu u Rinald.s 
von ihrer Verblendung befreit ; durch die Mahnung, in der 
wirbelnde Panken und T^ompetenstAsse den Schlachten- 

Iftnn bezeichnen: Aii«gro. 

Aiigio. 

UB. Hd.rfdartdcDRampfraf cr . 13 . . urn Allrpro, 

entflammt Ubald Rinalds kriogerischen Muth; noch warnt 
ihn Artemidor vor Armidens Ziihren: 



IV. Auftritt. sie wollen enteilen , als Armide zuruckkehrt. Vergebens 
sucltt sie den Entzauberten zuriickzuhalten , doch weder 
ihr iSeufzen, nocli ilire Yersicheriing, dass sie die Tren- 
nung nicht iiberleben, ihre Drohung, dass ilir Geist ihn 
stets verfolgen werde, vermogen ihn von der Erfollung 
semer Pflicht absobringen. 

An dieiem Redtaiiv . iti besonders die eigenthUmlicli$ 
Art, uHe Gluek dit 0b09 fferwendet, hervonuh^&n. Zwnt 
tehldgt tie den Accarden dtr Stretch' ^, 

HI « Midi adtf 

tnstrumente nach , etn zweiter in- ^_jj^^^yj_ ^ ,^7 . 
nerUcherer SchiMrsenssvhlag , den n ^ ^ 'T fr^f 

Armtde erleidet: r*f 
dann ahmt sie in abgerittenen Seufium dieShtfftUmme noeh: 



mcine Qual blirksldu an, drn Strom der baoKm Zah 




S(Amer»voU hlingt AmUdens Gestdndniss 

Bar.bar 



Zahrrn 

'p.p. 



■rh oh . Be dieh . kABa ieh nIcht le . Ven 




Ihre m^todemde Brregung, in der sie noch cds Gespenst 
seine Ruhe xu bedrohen 

rerheis.st , tvii'd wieder 
durch die aufseufzende 
Oboe unterbrochen : 

Tief erscliut- *K ' t" . * ' T^sk'V ' deinbangesLoos 

tert gebt Rinald ^fl "^t/* J^M^^■^^^ £ lasst mich erbe- 
mit den Worten : * f * * jf ^ ben« von dannen. 
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Die ausserordentlich schiine Einleitung des letzten Auf- 
trittes [die ersten Noten sind mit den Worten Phenicens: 
nVermochtest da wohl dort den Ueroen zahassen* [Ul« Aafz. 
11. AuftrJ iibereinstimmend): 




I 



1 



id 



J.J 




^=^^^^^ Vcrz 
f*"»f *f '* f Schinl 



schildert Arinidens trosllose. sl.irro 
'crzweiflun? Dor ki aiikende 
lerz uber aem Knteilen treibt 
sie zu seiner Yerfolgimg, schon 
wMhnt sie ihn zu fassen: i>iiii Zeilleischen des sclnvarzen 
Herzens durchbebt mich Lost*, als sie ibre imgttlckselige 
Lage Yon Neuem erkennt. Sie raft die Dftmonen herbei, 
den Palast zu zerstdren. Wftbrend derselbe in Tr&mmer 
sinkt, eilt de davon. 

Besser: sie blcibt da uiid begrabt sich unter den Triimmerii. 
In tliescm Vail rnQsspn die Wortc : (lie Rachlu«t nur allein 
giebt inir UoiTiiung und Tro8t«, veraiidert werden in: won 
Qui Beftreinnf find* Uh Im Tode allein !« 



Wenn eine Oper der Wiederaaff&hrung auf der hea- 
tigen Btthne wilrdig ist, so ist es die Aimide. Wir glanben 
dnrch unsere Einrichtungsvorsehlftge, ohne desswegen die 
Glucksche Partitur in eigenmachtiger Weiso um irgpiid 
eine ihrer Schonheiten gebracht zu haben, ziemlich alles 
ans der Oper cntfernt zu liaben. was ihrer Wirkung auf 
das modorne Puhlikum iia We*:e stehen wiirde. Von den 
beiden Rittern, die in der ursprihijf lichen Fassun^^ aller- 
dings durch unfreiwillige Komik gianzten, bieibt der eine 



V. Auftritt. 
lIo4«raio. 
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standhaft und erwcist sich als ganz nnd gar berufener 
Retter nicht allein semes (leiiossen, sondern auch lliiialds. 
Die grosseu leidenschaftlichen Wandlungeri iii Armideiisi 
Herzen bildeii eine dramatische Gesangsaufgabe ersten 
Ranges* Rinalds Ver- und Entzauberung hat nichts Un- 
natfirliehes; seine 'Zartlichkeit ist ebenso einschineichelnd, 
wie seine Mannhafti^eit fest und gradaus schanend. 
Die iibrigen RoUen werden wenigstens nicbt stCren und 
hemmen, sic werden, mil Liebe erfasst, dcm Ganzen 
Werhsel und Leben verleiben. Wie im Orpheus die 
Macht der Tonkunst dargestellt wird, so hier die des 
Frauenreizes. Die Arniide bildet dem lebendigeren In- 
halt, wie der farbeiirciclieren Musik nach eine Stei^enmg 
gegen den Orpheus und ist desswegen gerade zu einer 
Vereinigung mit dem Orpheus an einem Opemabend ge- 
eignet 

8. 

Ipiugenia in Aulisi 

Oper (Xras^cUe^Op^ra) ixx dvei ^uJSstts^xi. 
Musik Ton Oluck, Text Ton du Roullet*). 

Ouverture. Die Ouverture ist durch die Bedeutsarokeit ihrer 
Gedanken, den wohlangebrachten Wechsel ihrer Gegen- 
s&tze, ihre Formvollendung, ihren engen Zusammenhang 

•) Von d«n bfiidcn Iphigt^nien liogen una die pr&clitigcii , bei Brcit- 
ki.pf k Uairtel in L.npzi^' aii);< fertjgt«'n Partitureu aua dem Vcrhiy^fs Simon 
Kichuultii in Paris ror. Die dentocho Ubemetzoiig etaamt von Peter 
Cernelitis, dem Komponi^teD dee kBarbier Ton Bftgdad«. Betreffe der Tpbi- 

gonia in Aulie die (^PtitRchpii Bftlinpn in der gluclclirlicii La^ro, in 

dem boi Breitkojit \ li^irtel erschit uvueu Klaviurauszng eiuo au«gezoicU- 
nete BQhuenbeiu iit itnng Ton Bichard Wagner zu besitzi'n. Wir haben alle 
weaeutlichen Abweichungen swineken dem Original und dor Bearboitung 
Migegebeu uod haben uue nnr an seltenen Stellen crlaubt , fur die ur- 
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ziir Oper seit jeher dcr Gegenstand allgemeiner Bewun^ 
demng gewesen. Nach einen ticfbekiimmerten Anfang, 
in welchen sich Agamemnons Schmerz iim das Schiek- 

sal seiner Aadante. 

Tochter spie- mn 7 >V t • mt^-- — ^i~TT7 ^J ^f^ 

gelt: *,r^ i^rr f ^ + » 

brechen sich Muth 
und MannhafUg- 
keit Bahn : 




s^prftnfflirlic Fassnng fiin Wort ''iiiZTilfpfu. l>a d^r Text dieeer Be>arb' iti:ii:' 
der geliiufi^'f i.<t, so habcD wir alio Tt xtcitalti lu& auf geringo AutfUiihruoi 
illlK tntiioiiinii n. Auch darf er iUm iUt klarcre, leu-htveratuDdlichere gel- 
tMi, wibxead der des Coneliiu der kuutroUen u| nnd du Vsrdienat 
bwitxt, di« Gpf^aDgHparttfv nftlinii HBU^Mtet gelmmen zn hftben. Die 
■vvrs*-utUclien Um&uderiiii;;>'ri M'a^rners betrf'fr<'!J <l< ii SiIiIum?, in wflcliem 
der Sage g«B&«« Iplugeuia durch Artvinu eatHibTt wird, uidit dass sie dem 
AcUUm die Haad rafeht, towie die nnlialtbare Rolle dee Patrokliw, wekbe 
gftnz bp<pitigt wordou i'^t. 

ICs hat sich in inehrvrt'u GebcliicLtewurkeu betreit'ti der lphig«uia in 
Aulis die MeiJUUC eiagetiL-hlicheD, dans diese Oper Anfungs in Paris eineu 
hslben, wenn »i^ gar eiuen Miwerfelg erliUea habe. Die Vorrede in der 
PartitnraiisgAbe iat geeiicnet, diene ICeiunng zu entkriften. Wir ontneliinen 
ihr Hu' fi'lgenden S^iktzii : ^Dio iTste Aaffuhrang toii I{.i( inprt Mi i.stcrwcrk, 
fur die OpembiUine cingehchtet und von dem gefeiertea Mcicitur ia Miuik 
feeetst, deseen Bnku too Tag *n Tag« imclu, wvrd* in Psrie mit der 
t)nf:^pr!tildig8ten SpuDnung erwartet. Anfangs fOr deu 12. April un^'rhrtzt, 
wurde tiie lis zuiu lU. verBchubeii. Dit^cor durt'b Hks UnwubUciu viavs 
dangers veranlassto Aufcichub wMr luclir .iN >'iiii' T i^'f^neuigkeit , ea war 
eili BreigDisB. Wahres Intftresee nnd prickelnde ^eugier hatten eich bis 
turn FanatismuB grbt^igert. . . . ITni balb eeehs TTbr erschien dor ganM 
Hof, m't AuHiiahnu! drs Kl^.li^'t<, und die Aufl'ubriini^' lifgann. Trutz riijer 
anfingUcbea Bcfremdung uad Bet'aagduheit, gegeu&ber eiaem Werk, doe 
mit dea bieb«rigeil TnMllii«B«ii eo TollsttDdig bracb , nod einer dadorcli 
verursachtea Begrenzuog de» Beifalls, war dor s e h 1 i e e 8 li ch e Krfolg 
ein entschiedeuer. ... Der Andrang tnr zweiten Vorstelluug war 
Doch bedeuteiider. Han erboutete ein Parterrebillet, um es zu (i, 12, 
loLivrefl wieder zu Torkaufeii. Die Parterrezugange musttten init Wacheo 
besetzt werdon, um die Menge iia Zauiu zu halten und UnglftckHfallen vor- 
zabengen. Jetzt war die ant'&ugliche Bet'remduug vnr»chwuadeu und der 
£otknaiasmas erreichte den hi^chaten Orad. ... In dem kunen Zeitraume 
Ton aebb Jabreo, ron 1774—1782, imde die Oper mebr ale 17& Hal avf- 
geffihrt: sic erhielt nich bis zum Jahre lb21 auf dem Repertoire end er^ 
reiehte bia dahin eiue Geaammtaahi von i2?i VoraWiungeu. 
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VorgeschicMe. 



Dies MotiTwird bestatigt in dem gleich darauf folgendeo, 
dem Chor der Griechen |L Anftf L Aiiftr.) entnommenen, 
dem Toben einer entschlossenen Menge nachgebiideten 

Motiv : 



Allegro maestoso 




Ihm cntschwebt Iphigenias Licbtgestalt (nor Geigen, 
Bratscbea und eine Flote): 





deren LIppcn sich nach dem Wiedertonen der siarken 
Mofivp, die Klage entringt; 

Aus diesen Moliven 
entwirft der Kom- 
ponist eins der er- 
greifendsten Tonge^ 
mftlde, welches die Litteratur bis za ihm aofxinreisen 
hatte, eines, aa dessen hoheitsToller SchOnheit sich aach 
die heutigen Tonfreunde zu erbauen nicht mtide werden. 
Wrilrrend jenes mannhafte Motiv am Schluss wiedcrer- 
tOnt, erscheint Agamemnon. Wagner hat die Ouverture 
mit einem trefflichen Schluss fiir den Koncertvortrag 
versehen. 

Agamemnon hat seine Gattin Klyi&mnestra und seine 
Tochter Iphigenia ins griechische Lager nach Aidis be> 
schieden, woselbst vor der Abfahrt der Griechen nach 
Troja die Verbindung der Iphigenia mit Achilles gefeiert 
werden soli. Inzwischen Ifissl der ersehnte giinstige Fahr- 
wind immer langer auf sich warten ; der Priester Kalchas 
ftihrt den Zorn der Artemis als Ursache an, zu dessen 
Suhnuag nichts geringeres erforderlich sei« als dass Aga- 
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memnon seine Tochter Iphigenia auf dem Altar der Ar- 
temis zvm Opfer brioge. AgamenmoD, solcher gransen 
That nicht ffthig, entsendet schleunigst den Arkas, der 
die beiden Frauen durch die Erdichtung, Achilles sei 
durch andre Liebe geresselt, in Mykene zuriickhalten soil, 
als diese bereits im Lager eintreffeii. Den Groll der 
Artemis, fiir den ini Text nur der Zorn der Gotter gegen 
die Tantaliden als Grund angedeutet ist, motivirt Sopho- 
kles in der Elektra (6. Auftrittj mit den Worten der 
Elektra: 

Mein Yater .Agamemnon., hort' ich, iiich ergehend einsL 

im Hain 

Der Gottin (Artemis), scheuchte mit den Tritten einen 

Hirscli. 

Buntfarbig, hochgehornt, empor; und als er ilui 
Erlegt, geschah's, dass ihm einprahlend Wort enthe\ 
Darob erzdmt nmi, wehrte Leto's Kind die Fahrt 
Dem Heer Achaias, bis zur Basse fur das Wild 
Der Vater ihr die eigne Tochter br&chte dar. 

Das Lager der Griechen anf der einen, ein Gehdlz auf I. Auftvf, 

der andem Seite fiUlen den Hintergrund der Btttme. LAsHriit* 

Agamemnon: »»0 Artemis, Erzflmte! nmsonst gebeutst dn l«4«Bte- 
mir dies schreckliche Opfer, umsonst verheisst du mir 
deine gottliche Gnade« 




W&krend mu den ersten Worlen der st^iwerltutende Anfang 

der Owerture ertifnt, heitert sich die Musik bei dem agiin- 
stigen iri/if/« in freundlicherer Tonmalerei auf, um sogleich 
wiedcr dun h ein energisrhes Recitaliv unterbrochen zu werdrr.. 

Keitzel, Operufubrvr. i. 4 
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Ari«(ii6aento). Die Sonne fleht er an, der geliebten Tochter Schutz 
zu verleiben, des trenen Arkas Schritt zu befeuem* aiif 
dass sle der yerderbenbringenden St&tte fern bleibe. 

An dieser bei alter Weichheit der Empfinduug mctnnHeh 
iviirdigen Arie ist torn kompositionsterhnischen Slari'ljnmct aus 
die sich dem Hecitalivslil ndhernde orrhestrnlc i/nrftigheit 
des Mittelsatses als sehr angemessen hen vizuhehen. In diesem 
bericMel nUmUch Agamernnon seine Erd^htung vm AdiUlet' 
Vnlreue gegen Iphigenia (g. Voryeschiehte) ; es ist ein feiner 
Xtiff, ilass, ivn dfts Erfassrn des Worts ton solcher Wichtig- 
keit fur den Zuschauer ist, die Musik zuriicktritt. 

WncTTur fugt fiir das Aiiftreteu des Kalchas uud der Qriecben 

ai ht I lierleitungetacte ciii. 

II. Auftritt. UngtMlnldif!^ dringen griechisclie Heerfiihrer, Soldaten 
ChM der Ori«- und Volk auf Kalchas ein, uni zu erfaliren, was fiir eiu 

Opfcr die erziinite _ ^f^'j t M J J wi=t=Hs 
Artemis begebre*]. 
Ihrem sittrmiscb 
trotzigen Dr&ngen: 

begegnet Kalchas mtt der bedacbtigen Abweisung: 

EMaLVh.rmjiaAnse,niu*p tn\a.gtaT Wii heiligem SchauGr zur 

Gottin flehend verkiindigt 
er, dass sie ein blutiges 
Opter hcisryie: "Welciies Lvld. welch ein Schmerz. du 
jammervolier Vater! . . . sagt, konntet ein so grausames 
Opfer ihr bringen ^' 

Das allmdhliche KriulUwerden des Kalchas von der weis- 
st^endeA Kraft der GOUin, sein heiligee Erschauenif vHrd 
dureh eine geheimnissvolle Musik angedeulet: 

die in grosser Steigerung sich 
hix zu cinem entsrh'ris^enen 
Hhythmus kldrt und krdftigt : 




r r 

^DE- Ltaftr dtrfft da ■Ut wlAu 



Aadute. 



Moderatu. 



KALCBi.'Wk.mmniidiso fe.valtMm rw'.n.gra 




') Bei Wagner ist dj« Taciugftbe C/, was dem bew^en Character 
dea Oliera widentreitet. 
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Siteln 
daher 



DerZomderAr- 
emis in Kakhas*, 
VerkUndignnf} 
■agt in schncUen 
wUhrend der Aiifang 
de* Mod9rato b€sm- 
ders b6seichnmd in 



der Stelle 

wieder- 
kehrt: 



Lei(], welch cin Schmertl 

veilaiigt, nacli Kriegsthaten 



Wel.thei 

Die unerwcichte Scliaar 
(Unstond, des gottlichea Wiliens Erfullung, die Kalchas 

zusagL 

. £ine grosse Feinheit des Tcxtes besteht darln, dasis Kaldias 
nicM der Henge gradezu, sondein alt l^egeistertea Werkzeng 

der Gutter und finer Anrcde an sie : »Du willst, dass moftie 
Hand niit Reben vergiesse das edclste Blut?« u. s. w. Autwort 
giebt. Diese gauze Stelle wird scenisch noch wirksamer, wenn 
man am Kande des Gcholzes eine Statue der Artemis ertrichtet* 
ITlerlier winl Kalchas von der Menge gci^riingt, damit cr 
die Guttin bel'rage. Bei der Stelle »Yon heiligem Schauer . . u 
liebt er die Hinde znr Sutoa' empor, an die er dann die 
folgenden Worte in heiliger Inbrunst richtet. So ist auch sein 
und d(:s ChoxB Aufireten gerade aof die»em Sehauplatze be- 
griindet. 

Wieder enthalt Wagners Bcarbeitung 46 Dberleitunga- 

tacte, wt'lche das Abzieheu des Yolks bcquem $rmoglichen. 
dafiii atierdings 3 bedeiit^ame Tacte^ iu denen sich Kal- 
chas emstzu Waestpso , ^i,^ 

Agamemnon 

wendet. nn- . ^ — • #h - - w 

terdrikkt ; /"r ^ ■ ^ j " r 

Wit wOrden vomhlagen , hier dlB origiBale Fa««ung 1>elza-> 
behalten. 

Agamemnoiii im Scbmerz darfiber, dasa ihm ein so 

furchtbares Opfer von den Gottorn auferlegt wird, erkiihnt 
sich, sie zu lastern; dem Kalchas, der ihn mit heftigem 
Vorwurf zur Gottesfarcht ermabnt, erwidert er, dass ihn 




Presto. 



Ill, Attftritt 

Arie. 
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die GOtier nimmer b^wegen kdnnen, so sehr die Stimme 
der Natur in seinem Herzen zu enticken. 

Bine bei alter l^nfaehheit erhabene SteUe dieter Arte iH 

ihr }fittelsatz, in ivelchem in lUngerem ZwiegeeprUch mtf die 
klagende Oboe das weiche Fagott wehmiiUtig antwortet: 

AOAW M 





*" Als Kalchas dem Agameni* 

non den bereits von ihn ge- 
leisteten Schwur, dio Tocliter 
(Icni Opfer zu iiberliefern, vor- 
luilt, suclit dieser neuen Vor- 
wand: »wenn die Tochter gehorcht, die ich rief in 
dies ungiacksel'ge Land, wohlan, dann sei's, als Opfer 
mag sie fallen*. Kalchas, welcher errftth, dass Agamem* 
non Yorkehnuigen getioffen hat, Iphigeniens Ankunft zu 
verhindern, weist auf das Teigebliche seiner frevlerisGfaen 
Absicht', der G5tler Entschluss zu durchkrenzen , hin, 
als auch schon die Ueilsrufe des Volks die Ankunft der 
JV. Auftritt. Klyt&mnestra und ihrer Tochter verkunden. 

Wagner hat hier wleder, nm ndas Volk schnt-ll ubcr die 
Bubne laufen zu lassenu, 3 Takte Aingefiigt. Man vergleiche 
mii dieter Dehnang das karze Original, in welehem narth dem 
eintSnigen Recltativ die prophetisiheii Worte des Kalchas pr- 
tonen: wJa, schon fuhrt sie (Iphigenifl) sich selbst iliiii (dein 
Altar) ZUK, und gleich dem Donner auf den lUiU, der Chor: 
»Kly1Smnettra mit der Toehtera ^f&llt : 

KALCW. Presto. CHOR 
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iind man wird uii«ern Vor^chlag, dio nrspriitiKliche Lcsart bei- 
zttbehalten, als berechtigt erachten. Jbrellich wird man dann 
ni*ihi dtt Tolk Wtor die BVhne Irafen lassea dfiffea. ]>aM«ll»e 
ifvird sich vielinehr nacb dem Bescheide det Kalcbu langiam 
in das Gelit'Hz uiid nach dem Hintergrnnd zw zerstrenen habeii, 
woUer dann plotzlich der Oior ertunt, der diese Begrilssung, wie 
Torgecfihrlebener Ma&ssen anch den Anfang dee e^teren Olum : 
> Welch elu Relzl« hlnter der Brilitio pingt. Soglelch nach 
der BegrusBung eilen noch andre Leute aus dem Lager uber 
die Buhne dem GehSlz tu, am den Eindrack der Anknnft cu 
verlebendigen. 

Kalchas ermahnt den dnrch diese verhfogniaevolle s«c. Arte. Bee. 
Wen dung schmenlich Erschfttterten, sich der gSttlichen 
Macht zu Itengen. 

Aus dem Sohluss der kraftvollen Arie des Kalrhas ist die 
diB Beugen vor dem gOttlichen Willen Teranschaulichende 
Wendnng kervorzuheben : 
KALCB.BWV, 




itm »ieh A).Ui WoKt. bm|^ 4t» OM.Mra iUk mat 




Zuiu Vortheil eines strailen Uandluugsverlaufii ist die Arie 
trotxdem xn ent1>e]iT8n. Die Oberleitang lit folgende (bet Nb. 
fallen ^\ Taete Andante, 8 Tacte Bedtettv fort): 




Bel Wagner itebt ein Dberleitiingstekt snm nSelieten Oher. 

Agamemnon bittet den Kalchas, weniptens den Namen 
des Opfers noch zu verschweigen, beide ellen hinweg, V.AiiftrilL 
wahrend das Volk in einem weiheroUen Chor die beiden M..uvcm^nt a» 
Franen auf die BiUine geleitet aiiS^lSi^). 

Wagner hat zwei wirksamo Kurznngen in dicsem (Mior 
angebracht, welcher passende Gelegenheit zn eiiiem Umzug 
uber die Biiltne giebt. 
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Arie (Andante In einer gefal- 
grazioBo), j-jgg,^ kurzpn Arie 

die Iii^lrumenta- 



Andante (^railoso 

J Cl 




iind der klei- 
nen Zwi- 
schensatze 



VI. Auftritt. 



lion des Anfangs: ^^^Jtf ^ ist beach- 
tenswerth) giebt Klytamnestra ihrer Freude tU>cr die 
Huldi<;ung Ausdrack, dann bcgiebt sie sich zu Agamem- 
non, indem sie Iphigenien als K5nigin des Festes 2tt- 
rUcklfisst. 

Statt des folgeiuleu Divertisaumcut bat Wagner au8 di-u 
Airs de Daiise, velche im Anhang der Partititr enthalten sitid, 
das mit C bezeichnete Mennett 894] ausgewihh : 

^ — - Diesem folgt das kleiue 



Mcnuctt. 




Stelie am ScMup^ : 

A . chill, A . rhiti. 



BohnsGclitige, doch Qber- 

aus harmlose Lied der 
Iphigenla (reizend ist dio 



dot 




Das Menuett -wfrd 

zum Theil -wicderholt 
und fiir die Ankuiift 
_ der zuxuckkcbreuden 

Klyt&mnestra mit einer Cberleitung tnm Redtativ versehen, 

desseii orsto Tone uin einen Ton narh oben transponirt wer- 
den. Wir emprehleu folgende £inri<-htuiig aU anscbaoliciber, 
Der Arle der Klyeamnestra : vWie gcrn hdrt mein Ohr dies 
sdimeiohelnde Lobu folgt (o)tne das Recitativ) sogleich das von 
Wagner powShltn Menuett, Avahrend dessen Klyt imiiestra auf 
der Biihno bleibt. Zienilicb am Scblusse desselben nabt Arkas 
bestQrat ond eilig, iiin die Bottehaft des Agamemnon von 
Acliilles' Untreue der Klyt'unnestra (pantominiiscb) anszuricb- 
tea. Diese crhebt sick entrustet, es folgt sogleicb und \fie 
im Ori^nal >S. 87 iet Part] «l4MSt uns a11ein!« 



R«clt 

f il^^t un^ a) 



leint Unt.re 



Eh . f« '«■' - 







— 





























l)as T.ied dor Ipliigeiiia bleibt weg, das fnlgende lange Ileci- 
tativ wird urn den uberfliis«igeu Bericht der Klytimuestra von 
der Sendnng des Arkas gekiirzt. 
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Klytamnestra sctzt ihre Tochter von der ihr eben 
bericliteton Untreue des Achilles in Kenntniss und sucht 
die Gobruclicne durch die HofTnung auf die richende 

Vergeltung der (JiUter aufzurichten. 

Die angemessene Kiirzung des Recitativs ist folgende (nach 
der Orifrinal-Partltur): 42 Tii«te bMbep; Attnn to\t^: 

KLTT. , IPinO KLYi 



Arie. 





irmo^ Eb folgt die Arie deir Kly- 

tamnestra. 

Der Mitlelsatz der Arte 
erhtill durch die immer mehr 
sunehmende Bewegung eiite 
dem DRachegeschrei* entsprechende Sleiyeruny, Die game Arie 
athmet EntscMossenkeit und beleidigtm SMz, 

Iphigeniai welche aUein zurilckbleibt, leiht ihrem VILAulirItt 
Schmerz ergreifende Klagetdne. 

Wie sie avs ikrer BetUubunff erwacht: 

' -^^ -^^^ ^ y jj }\ ^ schmerzerpressteu Scuf- 

— ^"^^ ? ' ' ^it ~" ~ fi zer enlringen (Anfang 

der Arie) : 




Andante^ 



IPH Wfh luir' racin Herz.BiKh ni«h( b» . leh.ret 




U'U' nachher i/in^ 
Klage in Thru- 
nen srhmilzt: ■ 



tch! cut . f iifsM 



vni.flleist, Ihr beissen Thrit.arn 

fi=r 



pp- \i 

das utitin ist voa innirstem GrjUhl durchdriingeu. Nicht gunz 
ebenbUrtig sind den bcidcn Andanlesutzen der Arie die beiden 
AUegros. 
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VIII. AuAritt. 
Rec. 



Duo. 



II. Aulzng, 
I. Auftritt 

Prelude (Ora- 
sioso, Alle- 
grelto). 

Bee. Premier 
Motivemeiit. 



Da naht Achilles. Fieudig eilt er auf die (Jeliebte zu, 
die ilin kalt von sich weisst. Seinen Belheurungen, da>.s 
Irrthum im Spiele sei, seinen wiederholten Liebesschwii- 
ren gegeniiber fiihlt sie endlich ihr Herz erweichen: 



Reelt. 

IPH Mfiu Bsne'n, 



mrln Vcr .darhi. fflrin Kummcr, bcIb Sctunctt 





Bee. 



Wagner lisst die Aiie der Iphigenia : »Ae1i, mir im Henen 
sra. kUr ...a, das Recitativ dos Achill: nSpiachest du wahru, 

seine Arie: >iTyrannin, ach, doin Herz hat nimmer es erkannU 
aus und erzielt so eineii kraftigeii Fortgaiig dcr Haiidluiig. 

Ihr Liebesgluck preisend, flehen sie Uymen um 
Segen an. 



Die zirrimnlige In'ijri- 
sterle Anrufung Hymens 
biUM tftne lotrktame und 
langsamere Unter- 

hrechung des scfinellen 
Satzes des Duells: 

Bel Wagner ist das gamv lU'citativ und Puott um eln n 
ganzen Ton nach unten transpnnirt, was durcliaus angt^bradit ist. 

Inzwischen nelimen die Vormahlungsfeierlichkeiten de.s 
gliirklichen Paares ihren Anfan^. Die Frcundinnen und 
Gespielinnen der Iphigenia schmiicken sie zur braut- 
lichen Feier und verheissen ihr in einem lieblichen Liede 
ein freudenyolles Loos. 

Wagner Lat dius Lied mit RecUt uui das Kocitativ der 
Iphigenia und den Getang der Giieebin, lowle um die zweita 
WiL-ilt^rlioliinjr geturzt: dafiir hat or spator die Besorgtiiss der 
Iphigenia, der beleidigte Achill miichte sich mit ihrem Yater feiud- 
lich begegnen, in den Text des ein irenig veAnderten nlebsten 
Redutivs veiiegt. 

In einei edel empfondenen Arie fiberwindet Iphigenia 
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ihr Bangen mit der HolTnung. Acliilles werde seinen Groll 
gegeu den Verlaumder Agamemnoa zu besiegen wissen. 

In der Slelle: - ^t f Jl f ^ '^ {1:^ 

»so heftig wechselnder Vein!* spieyelt skh die sitsse (Juul 
Mogender Liebeserwariung, 

Ihre Mutter Klytiimnestra naht mit der frohen Nach- 
richt| dass alle Vorbereitangen zur Hochzeit im beaten 
Einyemehnieii ihres Vaters und ibres Verlobten getroilen 
seien; wShrend eines (Ausaerat einfacben) Marscbes naht 
Acbilles mit Volk und Kriegern. 

Dm RecitatW de$ AcMU Tor dem Mtneb, diirjenlge nMb 

<lemselben, powie die ganze Einfuhrung des nl'prf^ussigen P»- 
troklus sind mit iiecht von Wagner beseitlgt \vorclen. 



II. Auftritt 
Bee. 



lit. Auftritt. 
Jl»rcli0 (Mm- 



In einem Triumphgesang sin welchem auch Trompeten Soio «t (Tiown 
und Fanfaron nicht fehlen) singen Acliilles und dor Chor ^^^^^^ 
dor erwahlten Braut und dem Gott Hyiuen Lob und 
t*reis. 

Die Original-PartiUir liisst jetzt eiTi Divertissoniont, Air gal, 
Arle der Griechen, Chor (»Vom Freund gesuciiu;, Suite du 
Divertisgementf Air dea Athletes, Lentement (Monyement de 
Chaconne], Entrt^e des Esclaves Lesbienncs, Choeur des Es- 
cUves Losbienues, Keoitatlv der Iphigenie, Air pour lea £«- 
cUvea folgen, welcbea alles Wagn^ geairlehen bat. Pafilr 
laaat er in cinem ReciUtiT den Aebtll der Ipbigenia die Hand 
mm Brautgange leichen. 

Ein hubsches, weihevolles Quartett mit Oboe, in wel- 
chem die Partie des Palroklu.s bci Wagner durch cinen )'Aii- 
fiihrer der Thessalier«« erselzt isl, enthSlt eine letzte An- 
rufung an den Ehegott, alle wollen sich zum Altar begeben, 
als (in einer bei Wagner wuksani versliirkten Weise) Arkas 
sich ihnen mit der Nacbricbt cntgegenwirft, der am Altar 
bairende Agamemnon fttbre nicbts Andres im Scbilde, 



Qinituor et 

Choear. 
Macfltoao. 

IV. AuftHtt. 
Bee 
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als seine Tochter daselbst der erziirnten Artomis ZU opfern. 
Mit Kntsotzon vcrneUmen alle die Kunde: 

Maestoso.. . . Zornentbrannt ver- 

^ ^ ' ' ' hcisseu die Thes- 
salier (Krieger des 
Acbilles) Schntz ge- 




OB0E, Bvbibi4l*Cr.4i nftbi M mi Rtitilkhar tkall 

gen solche That, und Klyt&mnestra fleht knieenid den 
Achil] an, der Iphigenia, die jetzt alles Yerlor, fortan 



Bee. 

■ Ario (Allegro 

Wagner^ 0 la- Vater, Gemahl, Heimath und Gott zu sein. . 

laro^MbeUich '^'''^ ^'on hervorragender Schonheit vnd liefer 

langismcr). Krnpflndung. Neben dmi Slreichquortctt ist tuir din Oboe 
verwandt, welche iiberaU, auth neben der Hingstimmef die 
Melodic fUhrt: 



TenMtt. 



Vertrauen und Hoffnung er- ^6dbr--j 
kttngen in den Worten: g 



Adagio 

du Dur bktbil Lhr al . tein 

] ^, ^ill. 



Achilles betlieuert : 



Vo» rapine- Zsrn* ge.ttchlrt Woth kunn iiiihts 



:)in mrhr beichu.tlc-.I 




Iphigenia beschwdrt ihn, gegen ihrer Mutter Meinnng des 
Agamemnon zn echonen. 

Dieses Terzett mSelite an dieser Stelle irotz seines mnsi- 

kalischeii T'ei/es als Liiiige empfunden 'wortlen. Der Streit um 
Aganu miiods Character im Bcisciti uiid ufiter Betheiligung der 
Tochter darf nicht als zait geltcn. Uberdios legt eie spater, 
d* sie 80 willig in den Tod geht, durch die That den aUet* 
^iiltij^sten Beweis von ihrem kinflliclien Gchorsam gei^pn den 
Vater ab. Ibre £itte um iScbouung des Vaters ist scbon im 
Recltativ enthalten. Man mag also vom Reoltatlv sogleteh aaf 
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die vier letzten Tacte des Terzetts ubergehen, wahrend welcber 
stch Iphigenia (mit fleheuder Gebarde gegea Aohilles), Kly- 
tamnestn (ilin zht Rache anfeuernd) iind das Yolk entfernen. 

Doch au''li (lie II ulifolgfii ie Arie des Aclillles, der aiif Patrokhi*'', 

bei Wagner auf des Arkas Mahnung, sich gegen Agamemnon V. Auftritt.] 

zu massigen boschllesst und den Fdnpreeher mit der Vcr- Bee. Arie (Alle- 

eicherung seiner Massigung an Tphlgeula entsendet, s4)heillt gro moderate). 

schwaohlich und gedebnt. Wirk^imer ist cs nhnehin, wenn 

Achilles deii Entschiusa, sich zu massigeu, nicht erst an- 

k&ndigt, sondern venn ihn, den Liebenden und beissbliltigen 

Uelden, des A'^aintnimnn Gegenwart zur Rube zwinat rarroklvj« 

bez. Arkas entfernen sich denigeniass mit alien Ubrigen, Acbill 

will den Agamemnon aufsunhen, als er ihn bcrelts Rowahrt, 

In (ler Partltuf werden in dicsem Falle die Seiten 221 — S49t 

im KlavierallsKuge die Selteii 85—94 einfach fibeischlagen. 



* Den erregten Achilles bedeutet Agamemnon, sich dem 
WUlen des Yaters, dem Beschlnsse der Gdtter zu beugen, 
indess Achill ihn an seinen Eid, mit der er ihm seine 
Tochter anvertrnnt mahnt und die grftssliche That mit 
alier Kraft zu verhindern gelobt 

£in kleiner Sprung, der die Polittk ana dem Qberlangen 

Recitatlv aiismerzt, wird sehr zweckniassig sein. £s bleiben, 
^om eigentliohen Heginn des Kecitativ an gerechuet (Achill: 
Dlla, er kommt«] 10 Tacte, vom 41. bleibt das erstc Yiertel iia 
Orchcster, daiin fallen 14 Tacte aus. Der Text wird TOm 
\ 1 . Tacte an In der Fassung der Partitar, also folgendermaasten 
gesuneen : 



VI. Auftritt. 
Bsc. 



\C\\ A«iAM 





ocU, be.kuo.iurn gU-h karid Hal 




/n einem Duelf, Duo. Presto. 

m irclrhrrn Arcente 
und reichlirhe I riller 
der Geigeti das Lo- 
dem wUden tarnx 
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K«c. 



Vil. Aiiftritt. 
Ree. 





andeulen : 

PrMttt. ^ n »• fc. ijcraihen sie in 

heftigen Wor- 

P fir p p fT ten aneinan^ 

Wie d« M kfiha ndfMili mt dro . he'st . der. Hit Recht 
hat Wagner rfa? SUhelgprassrl des Achilles, das ja dock oA«* 
Folgen bleibt, durch W orle der Entriistung erselzt. 

Achilles eilt mit der Belheuerung, dass er zuerst fallen 
mlisse, ehe Iphigenia sterbe, von dannen. 

Die* Sedtativ erhUH dtircft die M Gluck bUker irn^e- 

wohnte Zuhiilfenahtne eines Blasinstruments, der Oboe, durch 
das Tremolo und die energische Zeichnung der wetm Geigen 
nnd BUsse fine besondeve Bedeutung: 

Eh d«i . nr Mot dr, . h .nd Agamemnon 'will 

nnverziiglich die Opfer- 
n Y that vollbringen, er raft 
die Wachen, da wankt 
sein Herz, noch einmal will er sieh an^sichts des stairen 
Rathsclilusses der G5tter, angesichts der stolzen Drohung 
des Achilles, der nicht nachzugeben gesonnen ist, empor- 
raffen : er vermags nicht, die zarllichc Liebe, das Erbarmcn 
mit der Tochter, das Graii^enliafte des Untcrnehmens, das 
Rachegeschrei dei Eumenidt n, das or schon zuhoren rneinl, 
alles wirkt zusammen, um ihu zur bmnesumkehr zu be- 
wegen. Er beauflragt den Arkaa, der mit den Wachen 
im Hintergrund harrte, sein Weib und seine Tochter helm* 
lich nach der Heimath zu geleiten. 

Dieser ganse liecilaUvsalz ist ein meislerhajies Beispicl 
des spUter von Moxartf Beethwent Weber weifer autg^Hiuten 
drama tischen Recitativ*; die Dichlung wird in freier Farm 

durch die Musik his ? > die fein^ten hnttirungen nusgedfutrt. 
Jedei^mnl. tvenn ihm der Tochter Bild ror Augen kommt. cr- 
fonen Fibten und Oboen im Einklang , einem unschuldsroUen 
Wehklagen vergleiehbar : 
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Die VenrolUtindigung dieser Saxt, np&ter der Terz znm 

Akkord bei Wagner raubt iliiicn den Eliidrurk der Huirioslg- 
keit, des Verlasseiisein^, darum wild hier das Original vorzu- 
tteben Beln. 

Das Rasen der EumenideH wild durch das Motiv Oeseichnel: 

. UnvergMc^h find Agamemnons 
J Gewitsm^tiue gesehUdert, gegen 
welche sick teWst die Qualen der 
ff BachegHtUnnen abstumpfen: 

Mit Schmerz denkt er Arie. Moderato 

= an das entsetzliche fie- ^^^'^J^J***^*" 
B»J ginnen zuriick: 




»Weh mir! die siisseste der Spendea, 
Oen Vatemamen gabst du mir, 
Und ich bot mit grausamen Handeii 
Den Opfertod zm Gabe dim. 

(Obm. T. OoneUva.) 

Der langsame SiUz der Arie: 

Moderate. 



zeichnet die Stimmmy 
der verhaltenen Klage. 
Den elwas iUfrenden jUei- 
nen HUMeatx (Presto) 



Utsst Wagner fort. 

Mit wildem Entschlnsse wendet er rich zur Artemis: 



Allegro 




a\t •icht UakaM w.wti 




und bietet sich selbst zum Opfer an. 
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III, Autiug, Das Unternelimoii des treuen Arkas wird schon im 

I. Auftritt. Beginn gehemmt. Das Volki welches von dem Willen der 
Presto. Goffer nnd cndlich aurh von dem Namen des* Opfers 

Kunde erhalten hat, setzt sich der Fliuiit Iphigeniens 
rnit lieftigcn Worlcn (('lior Ijinlor der Scene; eiil;rpgen. 
Arkas versucht die tobende Menge zu beschwichtigeu. 

II. Aufkrttt Id Iphigcaien reift die Erkenntniss, dass der Gotter Ge- 
B«e. bot durch keinen menschlichen FUrwitz umgangen zu 

werden verinag; sie beschliesst, freiwillig in den Tod zu 

III. Aiiftrftt. gehen. Selbst den ungestQm zur Flucht dr&ngenden 

Achilles weist sie jetzt mit sanilem Liebeswort ah. 



Atie (Lm- 



Wagner hat die sweite Arle der Ipbtgenia: uLeb vobl, 
lass dein Herz tren behfiten Erinnerang« (Ecdui ^4) gestrleheu 

uad dafiir die PTst«: 
Larghetto 

IPH, Das l,oiis,diH mir hr . <.rhi^ -rfcri , will muth-''oll ii-h cr tr* . p*n. 





init einem iieueii Zwischensatz versehen, in welchem Iphigeilia 
des AcMUea Thateadurst filr Troja zu enegen sucbt. 

Bee. Arie (Ai- In einem (durcli Wagner erheblich gekilrzten) Recita- 
legxo)- tiv und einer stilrmisch erregten Arie; 

Aiierro 1 - r 1 F—. J gelobt er, so- 

gar 1111 Tem- 
g ^ P<?1 iiucli ih- 

ACH Oem Tod /aU KaUchu'lUupiMiD iUwb, reil Murdei ll 

ZU wehren, den Kalchas, ja ihieu eignen. Vater, vena sie 
IV. Auftritt ihr nahen wilrden, mit dem Tode zu bestrafen. Dem 
Kec. Raaenden will Iphigenia durch schnellen Tod zuYOrkom- 

men; wieder hurt man hinter der Btihne das Sclneien 
des blutdurstigen Volks, da sliirzt KlyUUnnestra mit jam- 

mernden Worten herein. Doch atich sie vormag I])liigenias 
heldenmutliigen Entschiuss nichl zu erseliiittern. Diese 
Arie (Lento), bittet die Mutter mit sanftem Trosteswort, in Orestes 



Presto. 

V. Auftritt 
Bee. 
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Ersatz zu finden (S Klarinetten verstiirken mehmals den 

Lento. . 

scnmcicnelnacn 
Austlruckj : 



Auch dem Valer moge sie nicht ziimen: 

IPH n<Tii Tod m>rh»u fntiiehn,wf» !>■«<* alehl jfc .w«gtT eineTl HftUCn 

Uuf des Volks eilt 
tie davon, mdem 
sie die ohnm&chtige Matter in den Armen der Frauen 
znrQcUftsst 

Wafiier Uaist d«s Zelt sleli binten Sflkien und IpMgeDl*. 

'wahrend einer sanfteu Musik durch das sich chrfurclitsvoll 
theilendd Yolk zum (nicht sichtbaien) AlUc schreiten. 

Da kommt Klytamnestra wieder zu sich; sie rast dem 
Ausgangc zu, woselbst ihre Frauen (besser griechische 
Soldatcn) ihr den Weg versporren. Sic zermartert sich 
m todtlicher Angst /im Orchester da.v Motir ^: 

viTement^ In iiai)ioiilosem Ent- 

setzen slarrL Klyiiim- 
nestra vor sich hin: 

sie meint die Tochter, den 
Pnesler, in seiner Hand den 
Mordstahl, zu erhlicken: 




KLVT F.r 



i(ft . (leruchi ihr di« BroM 



und out forscbendem 






Man bemerke f wie d.e Zuckungen des Upfers iu dem 



VI. Auftritt. 
Bee. 
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Aiie (All(>ffro^ Oboenmoliv veranschauUchl 
macht gepeinigt, fleht sic 

zu Zeus, ihren Schmerz 
an ganz Griechenland 
zu rachen: 



iind, Vom GefUhl ihrer Ohii> 



Lento (Aa- 



Vn. Aiiflritt. 

Lento (As- 



VIII. Auftritt. 
Allegro. 

IX. Auftritt. 



ZU Heiios, allcs in Dunkel zu hiillen: 



m 



Da diesc Arie eiiien 
grossen musikulisch- 
dninatischen Hohe- 
. — ^ punct darstellt, so wird 
es viel vrirkeamer seiii, wenii Kiytamnestra wahrend de« Nach- 
«ple1s dte Ketto der Waeheii durehbrlelit itnd der Yorbtnf 
fallt, ansfatt dnss der in der letzteii Serene thcilweise "wieder- 
bolte choralmassige Gcsang sie nach ihrcr Arie zum Eiiteileii 
anfeuert. £s warden demgeiuass auszulaseen sein: in der Pa r- 
titur Selte 3 if— 318, Im KUvtonuniige No. 29 (S. 4 S3— 137}. 

Die Bftbne stellt den Scbaaplatz der Opferbandlung 
dar. Das Volk nm^ebt den Altar und fleht in frommen 
TQnen um gflnstigen FahrWind nach Troja. Da eilen 

erschrecktc Schaaren mit dem Huf: Entflieht vor dem 
Zorne Achillsi< Tiber die Biihne, Acbill erscheint mit seinen 
Thessaliern, auch Kiytamnestra ist durch die Beihen des 
Volks gedrungen, und schon macht Achill Miene. sicli 
der Iphigenia zu bemaclitigcn (so bei Warner: walireiid 
er sie in der Original-Partitur sofort an sicli reibst , als 

sich heftiger Dounef yemebinen Iftsst und Artemis, von 
Wolken nmgeben, verkilndet (nach Wagner, : »Nicbt diirsle 
icb nach Ipbigenias Blut, es ist ihr hober Geist, den ich 

erkor! Mein Opfer fiihr' ich in ein femes Land, als 
Priesterin dort meine Huid zu lehren . . .« 

Die gauze Mugik vom Donner an bit turn Gesang drs 
Kalchas: »Betet daukl»ar,.< ist von Wagner binzugefugt 

worden. 

Wahreiid Iphigenia demiithig der Artemis naht und 
mit ihr vou den Wolken entfilhrt wird, preisen die Zu- 
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rackblelbenden das Seliieksal der opfermfilhigen Jimgfrau: An4Mite. 



Aa<]aiit«i. 
CHOR.Wie f Shi' ieh dM Hen 



io <ter Brttst 




«r . be.bea 




In mftchtigen (von Wagner hin- 
2ugefiigten) Scblussaccorden bre- 
chen alle in den Ruf ans: »Nach 
Troja!« 



4. 

Ipfaigenia auf Tanris. 

Opev (Tragcdie) in. viei» A-ufistigeri. 
Mnsik von Glucic, Text von Guillard. 

VVahrend die Ou ve r turf mcisteiitheil.s ein ah^'cjiclilos- i, Aufzug, 
senes Tonstiick zu bilden {dlegt, dossen Ziisauiinenlianv 1. Auftritt» 
mit der Handhmg voa den fruliereu Me/sLein nirht oin- 
mal allzu angsUich gewahrt wurde, uiid das ini gunstig- 
sten Falle die Hauptmomente der Handlung musikaliscli 
veranschanlichte, ftthrt nns die Einleitung der Iphigenia Q»cieiiz nn 
auf Tanris sogleich auf den Schauplatz, in den Hain, der ^ 
den Tempel der Artemis, die Wirkongsstatte der Priesterin 
Iplvlftenia, umschliesst, und in die Handlung. Der heilige 
Frieden des Ortes (Le calme) 128 Tacte:: 

or«cieux un_£eu lent^ ^ wird durch ein herannahen- 

iil\h^ ^^Tp ^^'^ Gewittor Tompolo do 
r = a YVm^- - loin , 8 Tacte . Tempt-le un 

'^i? P peu plus rapprocli6e, 8 Tacte. 




Neitiel, Opernflllirer. I. 



5 
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TeiDpete tris fort, ssTacte;: 

AIlofTO ni I i- r 1 I 



unterbrochen, nach ei- 
ner Weile hefti^en To- 
bens stflU sich als 
schlinuner Gast Regen 
and Hagel ein (alle Blftser, dabei kleine Fldte, die Strei- 
cher in Secbzehnteln): 

Pluio nt Orolo, 





f of f f r 




niid walirojul das Uinvcltor seine (iewalt ein wenij; ver- 
niinderl, konimt iplu<ieiii.i mil Prieiitcnnnen, Griechinncn 
aus ihrer Heimatli, auf die Biihne und llelit die Gotter 
um Abwehr an: 

ira. O ImUI ftMM OM.teff am Ar . mn Doeh UOCb 

zweimal 

briclit das 
Gewittervon 

Neuem los, unterbrochen durch ihren nnd der Prieslerinnen 
Gesan?. die um Abfahrt aus diesem nnwirthlichen Lande, 
um Abstelhinjj der Menschenopter, an donen > dieses Volk 
sich lelztvt, billen. ■ in j 

Da legt sich nach 

und nach die Ge- - iri =^ 
wall des Stonnes: ^^i-fc— • " 

Iphigenia ruft dankerfullt aos: 

IPH Oil- Itv . h<- kthri tu 





r6dt 



Kec. 




> Docli von Sturm ist erregt mein 
Herz in seinen Tiefen ' 

Zwei Priesterinnen {in eine 
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zu vereinigen) fragea sie nacb der Ursache ihres Kum- 
m^is. Sie beginnt: 




IPH. 

fa OI«M(liid»Hh 



lA^MSddMt Mbar All .am. 



dpt. Vk.i<>r> KDt> rr.harrt icb froh nod bang, 




bt'dchle 
die kleinen Ein- 
fUkrungen und 
Malereien des Or- 
rhcsters, die sich der modemen OnAesterbehandlungsweisc mehr 
und mehr rUthern: 

»Ich vergass in des Glilckes Drang, wie er (Agamem- 
non) hart eiast mir war: 

OBd E.iewJ.knK«. MahDrt... Da bcbt (ler Erde licfste Kluft 

. . . am dor l)ronnenden Luft 
fiillt ein Slralil auf das Schloss, 
von Flammen 




«l»J«>t«rtaA.r«tr Presto. 



ObCIVl.ll,. 




^ Toll Blut. ^ Ton Wundm »a!! 



Mitten aiis dein Tiuminerhaufen hort sie ein Klagolied 
j man bemerke die beiden schmerslichen Accorde nach der Schil- 
derung der ZersWrung im Presto), sie erblickt den Vater, 

wie er vor einem Phan- 
lom (tremolo in den Str.)^ 
iiircr eigenen Mutter, 
flieht. Die Mutter reicht 
ihr ein Schwert, sie bohrt es dem Bruder Orrst ins ITerz. 
Wahicnd sie auf den Altar sinkt, bitten die Pnesterianen 
den Hiiamel um Milde. 

Die Modulfiliiin E ittoU — l)-moll — Kiiioll — A-iitoll ist 
fiir die schmersUche Erregung der Bittenden bezeichncnd. 

5* 



Louto. 
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.an mcLo Trd.iter tela 




Jteo. Niclits, so klagt sie welter, ist ihr auf Erden gd)liel»en; 

selbst ihr Brader Orest wird ihr keinen Trost bringen. 

£in Sprangf der die erste sehonere Htllfte des Recitatirs 

beibehiilt, tile zweito nnwich- 
tigeie mlt der (iegeiirede der 
Priesterin 01)6Tgeht , erfoxdert 
folgende Umanderung : es blei- 
beu 16 Tacte, dann folgen: 
Sogldeh iohllesst sfflk dte Arle der Iphigenla an. 

Moderato con Sie billet Diaiitiu, das verhassle (jeschenk des Lebens 
«flpi«mioii». jjjj. 2a nehmen, damit sie durch den Tod mit Orest 
vereinigt werde. 

• . . ». ^ 'lu. 11'' mt incD T.f) hlc!i laf 

Biese Arie, im Haupt- j «■« j i h-h j)^^ -r^^ 
theU naeh heuUgem Geschmaek ' " 3 Ij 

ZK tirhllcfi : ^ 
im Mittelsat: iniiiffl aus deni Tc.it hcr- 
ausempfunden, ist von dem Gefuhi (rom- 
nier Ergebtmg durekwehtf das aitcA aus 

dem 0/2 toisderkehr^idM : 
keraust&nt^ 

Jaago, Nach einem kleinen. aber Jiochst bezeichnenden mit- 
leidsvollen Klagechor dor Priesterinnen eracheint, durch 
ihren Schmerzens- Fwement. 

ruf erschreckt, 
Thoas, uniuhvoll - 
undfurchtgepeinigt: 
Er bittet Iphigenia, sie mOchte vom Himmel die Banniing 
seiner Scbrecknisse erflehen; als sie ihm erwidert, daas 
ihre Thr&nen nichts mehr vermSchten, entgegnet er, 
Blut allein wiirde dcni Zorn des Himmels ein Ende 
setzen. «Mein Leben ist bedroht, wie Orakel besagen. 
wenn ein einzifror Frcmdling die KUsto bctriit mid nicht 
Andante. den Tod erleidet. - In einer Arie giebt er seineri Bcsorg- 
nissen vor einem Rachegott, dessen Wetterstrahl ihn zu 
vernichten drohe, beredtesten Ausdruck. 




il. Auftritt. 
Rec 
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Dipse dussfrst rharaklcrixtisrhe Arie ist an einzelneu be- 
nierkrnswrrthen Ziigen sehr reich. Das Crauen yeheimer 
AUnung in Thoas Hecle wild dutch die gestossenen Sech- 
zehntel der BUsse angedeutet, genial erdaekt itt die Fagott- 
stimme, die pUftzlich, »blendend« toie der Tag, einsetst und 
hinabtdtreitend die Naeht herbeifuhrt: 



TifOAS 




iiurh be . twlngt. 



ff 1 f If 

Lento. 

„ Br . be, bald vint grM.sif da 

u Aid A AAA 



en . dnit* 

a A 




Sckaurig erkUngt 
naeh dem vorauf- 
gehendcn Cisrnoll der 
drohende Hu/ : 

Da nahen jubelnd Scylhische Mannor. von denen III. Auftritt. 
Einer dem Kiinige den Fang zweier Fremdiinge verkiin- Aiiegio. 
det. Neuer Jubel. Kec. Allegro. 

Uier Usst sich durch die L berschlagung des ersten Soytlieii- 
chors ein zweckmassiger Sprung anbringen. Man lasse nacU 
der Arie des Thoas zunSchst den Seythen, der mit dem im 
II. Aiifzug auftretemleii Tein])eMient'r in eine Person zu vcr- 
einigea i&t, ellig auf die Buhne kommen, wiihrcnd seiner 
leteten Worte naben die Seythen. DerOrUhm lu-c! 

(Es fallen aus: Chor Allegro, vom a ^ 
folgenden Ilecitativ 8^/4 Tacte), das 
Recitativ beginnt an der Stelle : f •[ 

Der Scythem hor mitlieclrn, Trommel, -j h leineu riolen^ 
wird durch seine Hhythmik und seine Verzierunyen als Bar- 
batemmeik hervofyehoben und winnert an die Janitecharen- 
mtuik MozartB in der »EntfUhruns^ : 

Allegro. 



U~ LS U L/ LJ LI 

wlf wikrt der CW Ur OroU, 
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Rec. 
IV. Auftritt. 



Allegro. 

V. Auftritt 
Bee. 

VL Auftritt 



Der Konig hcisst Ipliigenien sich zum Opferaltar hp- 
'j-obf'Ti , nm dort ilie Fremdlingo zu orwarten. Das freu- 
dige Ereigniss wird von den Scytheu durch eincn charak- 
teristischen Dankchor: »Laiig' lechzten wir nach BIuU 
und durch TSnze gefeiert. 

Die herbeigefuhrteu Gefangenen werden von Thoas 
vergeblich tun ihre Absichten befragt und wieder ab^ 
gdf^rt. Die Scythen wiederholen in wilder Freude ihren 
Chor. 



£s scheint geniigend, y/enn dleser Uhor uur eiumal, am 
A'etiehluBS, erklingt, auch die fiallettnummcm dQrfim tls dei 
hentigen Buhne nicht entspreehend ausgelassen verden. Ea 
ist jnithin folgende EinrlcMung rw trefTeii : Fledtativ des Scy- 
tlieu, Choi: »Nickt ewig . . . «, Hecitativ Iphigeuic: »0 Gutter, 
bemmt den Sclnel, der mi? die Biiist zersprenget, aeh irle sie 
gmwisam ist, die Pflicht der Priesterin.« Thoas zu Iphigenie: 
uNuii geht, fiihrt zum Altar die Gefangenen bin (Iphigenie 
geht ab, man fiihrt die gcfesselteii Gefangenen herbi i}, doch 
Icli, den flnstrer Sprach bedranget, Mir drohend naheu Unter- 
gang, Weilo fern, Aass ich nicht schade des Opfers Segeu.« 
Nunmehr fallen aus (Seite 82) 6 Tacte BecitatiT, der Chor 
(Allegro);: die Ballettnnmmeni H^me Momernvnt 0» Mime 
MouveniCTit C, Mi'me Moiivernent ^/4, Mime Moo^emeDt 0 falleil 
aus, (Thoas' Blick falit auf die Ge- tboas. s.«et .n,w«ich PUn 

fangenen) der erste Tact des folgen- ^ h ^ ^ 

den BedutlTB (ebne Anfkaet) Uutet: 

II, Aufzug, Der /.weilo Aiifzug zeigt uns Orestes und Pvlades fge- 
I. Auftritt. fesselt) in einoin Innengcmach des Tcmpeis. Orest ist 
Andauie (Kec./.wie vorliiu gaiiz in seinen Schmerz versunken; Pylades 

ist trOStloS, ihn so Andanto. Qb. 

Starr 



vnd scbwei- 
gend zu finden: 




nur seme 
Seufzer zu 
veraehmen: 



Tf 



Sir 

Orestes findet nur zu ge- 
^'' ^ wiclitigen Gr und zur Trauer : 
^ ^ »Mit Graus«n sell* ich num: 



uiyui/cd by Google 



. . . Niclit genug, class er die ei- 
gene Mutter ermordet: »emen 
^ Freond nannf - ieh mein mid 
ich morde auch ihn, reisse 
anch Orn ins Verderben.« Der wildeste Hdllengraus, die Aii«gro (Ari«). 
verzehrendste Pein sei nichts gegen seine Seelenqualen. 




Mor4 ieh (• 



Atlflfro. 



Die A tie. 




Out.toT.die Ihr mlch htttt... 



rnniierl an die stimmunysuhnluhe der Klylumnestra in der 
Iphigenia in Aulis: »0 Zeut, diin$r BlUge FUmmm schleudre 
hemieder* (5, Ai^xug). die «le on Bnergie iibertriffl [awh 

Trompeten und Pauken sind verivandlK Mit r/rosster Leb- 
hafliykeit werden die cinzelnen diclUerischen Ansehauungen 
auch in der Musik ausyemalt: 

wie beredt isl 
seine Seibst" 

anklage i \S>i- 
tensatz der 
Arte) : 



Crete. 




jJUjJiTTYfjjTW 

Dft tMv.Mh.tMioM Ma ktalahtafwaalMr QwU 



OR. 




Pylades will selbst den Tod an der Scite des Freundes 
gem auf sich nehmen. In der bekanntea treuherzig ein- 

schmeichel nden Arie: 

begriisst 



Audanti; gr.izioso. 

PYL. VoB Ju.gend Kuf im 



tree 



Bua . dc 




heil'ger Stunde 
J. ^ ■- g . ^, den Streich, nach 

r r tJ r~ ^(sm uns nichts 

mehr trennU Der Tempeldiener ;der Scythe des ersten 



Bee. 



Audante gra- 
zioso (Arie). 
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lice. AufzugSi erscheint mit Wachen nnd lasst den Pylades nach 
schmerzlichem Abschiede aus Orestes' Armen hmwegfuh* 
OnT««iimar-ren. Dieserwen- . 

fl"^- det sich ib wilder zj^Ji^±^^^'\r^^^ ^ -r- ^, f 



Andante. 



Verzweif lung zu "T * ^ ^ii^^i'M-ii 



den G6ttern: 
Des Lebens Qbermiide fleht er sie an: 




r r r f 




Da iiberkommt ihn plOtslich tiefe Rahe, die sich nach nnd 
nach auf sein Herz senkt. Er schllft vor Ennttdnng ein. 

Dieser towndervoUe TonstUx i»l durch 4en eigenth&uU^en 
Bratschenrkylhmus in hUehstem Grade bemerkennoerth (der 

28 'fade hhidurch auf dem Aaiante . 
J Uegcn bleibl): tvafnrnd die ^'lfj^*7t^ - 

Geigen gans allmahlkh im- 
m&r mehr nach oben steigen: t»' 
bis er endUeh bei der bangen Frage: »So wolU ihr endHtA 
Rast dem MuUermiirder geben?» mit der auf einer Notr icr- 
weilenden Singstimme die BoUen toechsell und mitleidig in 
engen Intervnllen liagt : 





OBL. flo 

irorauf die Bewegung sich wieder in Kingekehrtem Sinue voll- 
zipht. In diesem stels regsamen Hhi/thmus ist die gleichsam 
unter der Asche seiner Ruhe glimmende, gleich darauf in den 
Furienteenen neu to^mfteade GhUk seiner Gewis»ensbt»e 
angedeuieU 

IV. AuflritL Doch wenn anch sein KSrper vom Schlaf ttberw&lligt 
OnY9 9t aiu- 1st, sein Geist schlummert nicht Angenblicklich (mit der- 
selben Hu^, mit der er soeben die Gdtter rief] ent- 
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tauchen. wahrcn'l 'Me Helligkeit einem fahlen Nebel- 
schimmer weicht, grausige Geistergestnltrn dem Hinter- 
grunde, der Erde, sie schleichen zu seiner LagerstMtte 
(wahrend der Sechzehntel] , sie recken gespenstig die 
Arme nach ihm (w&brend der drei Achtelscliiage] : 




und zermartern die Seele des schlafenden Mnttermorders 
mit hrennendem Voiwurt Blutead uaht der Schatten der 
KlytamDestra. 



Ss giebt Mug^rtingm des Genies, toelehe den Wechsel 

der Sitten und des Kunstgeschmacks iiberdauem. Die griechi- 
schen Tragiker iverden gelesen werden, m Innge Menschen 
leben, stindigen und das Hrrhte thun. Hier ist eine Scenet 
wie sie mitektiger ntcht emp/unden neeh amgedrikM vwrden 
kann. Sehen loir uns die AusdrueksmiUel n&her an, so ist 
es zundchst die durch keine Bewegung verkiimmerte Wucht 
und Last der TOne , daun das Srhiviile, Trostlose, Harte in 
der Stimmung. In Bezug auf den Klang sind es die ehernen 
Posaunen^ toelehe dem Gansen das Gepriige furchtbarer 
Mahntmg verleihen, Wie ermaUet, wehklagend erscheinen 
gegen die erschtitternden Racherufe der Eumeniden die Seuf- 
zer des Schlafenden. Noch ciner fpnssnrtifjen Sihaftirung 
set gedachl, Jedesmalf wenn die Kimeniden die Worle spre- 
ehea: tdem Murder seiner Mutter*, verwandelt sieh das Forte 
iff ein Piano, in dem msr das Wort »llluUer» dureh einen 
Accent hervorgehoben wird: als ob setbst die Eumeniden sich 
scheuten, das furrhtfmrste Oiler Vergehen, den Muttermord, 
bei Nnmen su nennen: 




74 

Orest erliebl sicli, voii Scolen- 
qwalen gepeiiiigt, er erUlickt eiiie Ge- 
_ stall und ruft entsetzt: «Die Mutterlu 

Fs ist Iphigenia, die zu ihm kommt. 

Die Beleuclitung mueste hiet etwa so angeordnet werden, 
dass, BObald Orestes sieh erbebt vnd gegen die ThOr des Oe- 
machs starrt (etwa anf dem fiinftletzten Tact des Chors] dies© 
aufp;eht und irn Nebengemach lphig;enie In natriilichpm I^ichte 
sicbtbar wird. Angenblicklich , wahrend der letzien T&cte 
Toscbwinden die Geister, und das natflrliebe Liobt wild avoh 
Im Yordergrunde wieder hergestelU. 

V. Auftritt. Iphigenia forscht den Fremdling, der geheimes Mit- 
Bflc. gefuhl in ilir wachgerufen hat, nach Kunde iiber das 

Schicksal Agamemnons aus. die so fih cLlerlich Ian tel. 
dass ihr vieigepriiftes Lebcn kcine sclnveroro Stuiulc auf- 
wies. als diese. in der ilir von Orrst die Ennitrdung 
Againemuoiis durcli Klytamneiitra, dci Klytamnestra durch 
Orestes, cndlich auch das erdichtete Hinscheiden des Orest 
berichtet wird. 

Aut h dies liecUaliv, in welchem die GesanyssUmme slels 
fiacA ausdru<^svoUer Deklanuttion traehtet md die BegleUung 
die einzelnen Vorgange des Berichts getreu charakteritirty ist 
fUr den FortschriU Glucks bexeiehnend* 

Schmerzgebrochen Llcibt sie mil den Priesterinnen, 
denen mit Orestes' Tod die letzte Hoffnung schwand, 
Andante, die Heimat wiederrn- Andante 

sehen (man beachto cHoa.Dem th>u.r«eH» i.«iudi.i«i.d» 

den kla^icmieu klei- ^ ^ ■ „ 

neii Gliorsatz: r 
alleia zuruck. Doch itir Schmerz rast nichl uad ziimt 
nicht; mit himmlischer Ergebimg, schon aiif Ercleii eine 
VerkUrte, trfigt sie des Leides Obermaass, das ihr die 
Uiisterblicheii senden. 

Andante mude- 

rato. Nur unter diesem Gesichtepunct kann unt die Arie: nSun^ 
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Vngliickseliye , tnn;/f;t du weinem als angemessen gelten. 
Wiihrend aus ihrevi von drr Ohoo abgenommenen und unter- 
slutsten Gesang kindliche Demulh spricht, wogl freilich in 
der aceeniiiirtenf dem Herzpochen vergMchbaren VtUersUmme 
(Ve,f IL VI., Fag.}, den zillernden Bratschen und den un- 
ruhig tynkdpirenden I. Geigm die innerste Erregung: 

Andante nodonto. ob.| _^ j-j _ , _ 





Erschiitternd nher irird der musika- 
lische Ausdruck, wenn Jphigenia ruft: 
•0 klagi«, und aUe Pritteiimm in den 
Klageton (das hohe 6) Forttstimo mit 
einstimmen, wUhrend das Orchester sich 
in sckOMrzUchw Dissonanzen windet; 



IPH. O klngt. 




Oil 



PKlEbTERIN.O klnpi. o weiol mit ihrl 



Auf Iphigenias Geheiss feiem sie das Ged&chtniss des 
Bruders durch eine Tranerfeier. 



DSeBOT Trauergesan^: 



Lent. 
CBOR. Lautrh deinLied, 



es lont Air mm Prtl», 



RtthniTolJer Held 




prnder Schaiten, 'Dm . M TkriAcB (wiodttt erscheineii Posau- 

Tit ii^ ist musikaliscli zu be- 
== deutend, ala dass er, tiotz- 
dem ei diamatlBeli narnenf- 




r r^r 



Bee. 
Lmto. 
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III. Aufzug, 
I. Auftritt. 

Andante poeo 
)«Dto. 



lich als Actschluss riiclit hinlanglich begiundet ist, iibergang:en 
werden kountc. Die Wiederholuugeu lu MoU, die uu» vou 
OdQY 80g*t bis cuEsmoU fflluen, wirken vie heirorlirechende 

Thranen. Nur muss daftir gesorgt weiden, dasB seine fehlende 
dramatisflie Berechtigung durch die Wfirile and das Stimmungs- 
voUe der vorgeschriebenen Cereuionie verdeckt wird, Diese wird 
sicb in den ztemlieh langen Orchester-Zwischensatzen zwiscben 
den OesiiTi<ren zu vollziL'bon haben , sie mnss in dera Fiillen, 
dem Weihen, dem Ausgiessen der Schaale diiich Ipbigenia, iti 
traaervoUea Pantomimen der Primterinnen und in Uraziigen, 
deren letzter alle von der Btibne entfiihrt, besteben, Besonders 
muss vor dem Hineinziebcn t^innloaei BaliettschilUe in diese 
feierliclie Scone geivarnt werdeii. 

Noch ist das Opfer nicht vollzojien. Urn dem Draiigen 
ihres eigenen Herzens, das sie in Orehleii' AiiUitz theure 
Erinnerungen an ihren Bnider lieben lasst, um den Wiin- 
schen der Friesterinnen zu willfahren, beschliesst sie, 
dlesen zu erretten nnd ihn mil Knnde von ihrem Schick- 
sal an die aitsser ihr letzte Uberlebende ihres Haoses, an 
ihre Schwester Elecira, zu senden. 



Die Ari«: 

AaAaatft f oeo lento. 

M!t dem BUd, da» mii 




rfritcM ihren Schmers 
dariiber aus, dass sic 
den Orext nur im 
dunkeln Schattenreich 
iviedersehen darf, 

II. Auftritt. Vou veisjchiedenen Seiten werden Pylades und Orestes 
R«e. herbeigefiihrt, deren Freude, sich noch einmal zu sehen, ihr 
Thrlinen entlockt Nachdem sie die Friesterinnen entlas- 
Ul. Auftritt sen, gesteht sie, dass sie eine Griechin ist, und wlhlt zagend, 
wefl sie einen von ihnen dem Tode iiberantworten muss: 



So Ml mitt Bo 



te 4nl 



Ua pen lenie- 



IV. Auftritt. 

Kec. den Orestes als Boten aus und lasst sie mit duisem 
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Bescheide allein, der in des lebensmOden Orests Seele 
tiefsten Dnmuth weckl. Doch Pylades liebt den Freund Fidrement ft 
zu sehr, um ihn an seiner Statt sterben zu sehen. Orest: '"i"** (i>»«ttj. 
liUnd da behauptest noch, dass da mein eigen?« 




chet 



thai 



.man beachte das stanr G 
iit dm Ohorn K Beide lichen, 
da Koiner weiclion will: r,, . ■ i 

Auf Orests anschauliche Schilderung der JSeekMujualen, 
die ihm die Kunieniden bereiten (in dem Vorschlag des 
lunyere Zeit durchyefiihi ten Furienmotivs: 

AMegTo. dof Idngere 46tel gegen dot 

' ■^n Ig^'' ' ' ff1 ' I I ff ^''^-^ SUM wohl xu untersckeiden: be- 
t^ ' P\l I H * ^ = merkentwerth Ut die grosse Stei- 

gerung tm Orchester, bevor Orest, 
t'on Qualeii /' r Frinnerung iiberwdlUgt^ in des Freundes 
Arme fdlU) , hat Pylades nur Thr&nen and die Bittef ihm 
nicht zu ziirnen: 

— =r PYL. O thenrer Fr«n»d,um M^tUidflfhf Iqh dUh« 





Dem Orest, der die mil den Prieslerinnen wieder ein- 
tretende Iphigenia beschwort, ihm statt des Freundes das 
Todesloos zu bereiten, gesteht sie ihre innere Regung 
fiir ihn. 

Dieses Recitotiv kauii recht vohl eiue Kiiizung ertiagen. 
Der Anlanf, den Orettes nimmt, seinen Namen za nennen, 
wodurch er sieh in vnrmelnflicho Gefahr begiebt, ist nicht 
vexstandlich genug nnd entbehilicb. Wir scblagen folgende 



AllegTO. 



V. Auftritt. 
Kec. 
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Einrichtuiig vor: die ersten M Tartc dcs AuftrittS (Anting 
bleiben, dann schlicssen sich die Tacte an: 



L«Bto. YiT. 




IliiT folgt-n (lie Ii t/tcti 
3 Tacte des Recitativs 
(tod Lent, Seite 49G 
der PftrtltaT). 

Erst als Orest znr 



Waffe greifen will, um sich selbst den Tod zu geben. 
giebt Iphigenia seinem Willen nach und enU&sst ihn zum 
VkAuftritt. Opferaltar. 

Im sorlisten Auftritte handlgt Iphigenia dem Pylades ein 
Blatt cin. das zu seiner Verwunderung an Electra gerichtet 
ist. Auf seine Frage, welche liande sie niit ibr verknupfen. 
bleibt Iphigenia die Antwort schuldig. Dieser Auftritt ist 
uberflussig. Das Blatt feiti Anachronisnnis wird (ibnebin 
uictit von Pylados beatellt, und die Frage >»egen Electras bleibt 
ohne jede Einwirknng auf die weitere Handlung, darum darf 
die Botschaft der Iphigenia ganz vohl hier auf sich bernhen. 
Pylades sieht sich frei und ergreift selbstverstandlich sofort 
Schiitte, den Freund zu befrcien. Iphigenia geht am lichtig- 
sten also mtk Orestes ab and Pylades singt sogleieh seine Arte. 

Ub pen anini<J. Der zuriickblcibende Pylades nahrt an seiner Freund- 
Bchaft den mntiiigen Entschlass, den Orestes zu retten. 

Ausser Sir.. Oh., la;/, amh lir., 
Tromp., Paukcn; die Mie ist fiuh- 
ffemvth, tocnn auch etwmt harmlos: 

und sleigerl sich lei den W'orten muf, aiif! Orest zu rcUen«: 

zu knildi/rr F.titschlofisnifieil. 




IV. 
1. 



. Mm. r * ' I 



Ipliigolua, iiii n\'ni[K'l der 
Diana allein,kann sich nicht 
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daani entschliessen, den Fremdling za opfern, Zu Artemis Ree.(Fitoemeii^ 
fleht sie, vol! Reue darQber, dass sie auf Befehl der ien<«iur|< 
itbarbarischen Horden so vide Opfer morden mussteu. 
Yon singonilen Priesterinnen uiDgeben, nabt Orest Sie it. Auftritt. 

boweint sein 
bcliicksal; ihre 
Tliranen erfiil- 
len ihn mit 
Rfihrung: 




OR.IWrlllisiaaSaer Lain ml m Hon ma •?« 



Uii pen lente- 
in«at. 
Bee 
Lento. 



Jiieizu ist £U bemerken: die Keciutive siud unnothig. 
Es ist Tiel wirksamer, wenn Ipbigenift enC am Scblachtaltar 

den Orestes mit Bcbcn 'bi'trachtet und hier erst Ihrer gaiizeu 
Unfahigkeit, ihn zu todten, inne wird. Widerwartig ist fiir 
unsere dnrch Ooethe gelauterte Anscbaoung vom Charakter 
dor Ipblgenia Ibr Bekenntniss. der fruberen Horde; vfown aucb 
anzunebmen ist, dass sie die Mensrlieiiopfi r im Auftrage dos 
Kuuigg votlf libit bat, so wird docb aoust im ganzen Text 
hterikbeT ein heilsames Seliwelgen beobaebtot und nnwlllkttrlich 
unterscbiebt der Znscbauer der Gluckschen IpLisenia die 
Goetbescbe, die den Mord stets zu verbindern gewusst bat. 
Alias bisberige (Seite 205 — 219 der Partitur) diiifte also, wle 
ea mnsikaliseli nicbt henrorragendcs Tntereaae bietet, dramatitfeh 
erst rccht zu entbebren sein. Per Auf/ng heginne daruoi mit 
dem folgeuden Uymuus, bei I'olgender scontscbea Einriobtung: 
Im Hintergrunde des Tempela dnd die Priesterinnen unter 
Absingung des Ilymnus besrliaftiL't, den Orest zu schmuoken. 
Vorn in der Mitte liegt Iphigenia an der Statue der Artemis 
im Gebet (um Abwebr des grauscn Opfers) bingestreckt. Links 
Toni der Opferaltar. 

Wabrend cines frommen Gesangs an Artemis scbmiicken 
die Priesterinnen den verkl&rt scbauenden Orest mit Bin- 
men, salben ihn und f uhren ihn sum Altar, wo sie Weih- 
rancb entziinden. Vier Priesterinnen kundigen der (noch 
immer knienden) Iphi- tento. 
genia an, dass das Opfer 
bereit sei; sie schleppt 
. sich zum Altar: 




Andiirto. 



Lento. 
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Wch! 



unbewusst eigreift sie das ihr dargebotene Messer* in- 

dem sie den 
Orest mil ih- 

Blicken u ' "_p "1^ T " ' 



al.ks Blat «ritarrt im Hcrien mir, irh hf.ks 



re II 

versclilintit : 




Ruliig harrt Orest ties ludtlicheii Streiches, iiiileiii er sagt: 
•So fielest tnch dn ansl in Anlis, o Sehwester mein, 
Iphigenia!* Sie erkennt denBnider imd sinkt in seine 
Anne. 

H!er Ist eine kleine Zusammenfusung nSthig. Iphigenia 
setzt dcm Oraetes auseinander, dass sie in AuHs iiicht gefallen 
ist, sondern von der Gijtttn eiitfuhrt wurde. Wenn wir fur 
die Iphigenia in Tauiia die in Aulis als Yoiaussetzung gelten 
lasseii, vie es denn die Einheitlicbkelt des ZiiMmmenbanges 
zwischen Ijeiden Opern erfordert, so muss Orest das S -hicksal 
der Iphigenia kennen. Die ganze Stelle lautet demgemass, 
Venn wir noch andere kleine, abcr weientliche Abandemngen 
Un pen aolmtf. kincufUgen, Ton den obigeu Worlen dei Great an: 

OR « ^ ^ t M 



o Schwetter mcin I. phi. 
















J 1 


7 9 
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Bei Nb. fallen 44i/« Taete ans; «utt Ihrer sind die oUgen V/^ 
Teete za setzen. 



Andante. 

UaiUM 



1 . lea Sehffier.ien 




Als er sie fragt: »Wie! lieben kannst du micb? hftit 
dich l^ein 6raD*n znrQc1t?« ' erwidert eie wonnetnmkeii: 

. . . »filllle nur Anlantt. 

mein nnsag- 
bar wonne- 
ToUes Glilck!« 

Von dieeem Andenle werdcn die enten 10 Tante mit etnein 

Abschluss «uf dom dritten Viertcl des zehiiteij Tactes gerade 
genugen. Der Kest, ebenso vie die an dieser Stelle bedenk- Hi. Aiiftritt. 
liche GiiecUn, die etwas ankundigt, was wir soglelch sehen, 
hleiben fort. Es tritt vielmehr sogleieh Thoas auf die Bflhne. 

Zornentflamml, dass ein Opfer entflolien, das andere IV. Auftritt. 

nocb lebe, naht Thoas; er belielilt eine ahnliche Stelle Tr^g-anim^. 
findet bicli im Scythenchor (I. Aufz. Vl. Auftr.: iLaiig' 
lechzten w\t nach Bliiti'. Tact 47 ff.^: 




Als sie ihm mittheilt, das Opfer sei ibr Bruder, raft er 
nach einem Aiigenblick des Zaiiderns aus: > Znm Tod! wie er 
sich nennelf und als die Warhfii auf Iphigonias drohenden 
Zuruf /.agon, den Orest aus lier ihn uin^ebeuden I'riesterin- 
nenschaar hervorzuhuleii, zuckt Thoas selbst das Schwert 
gegen die sich ibm entgegenwerfende Ipbigenia. Docb im 
Augenblick, wo er sum tOdtliclieii Scblage ausholt, ereUt 
ihn der Dolch des Pylades, det mit den am Meeiesufer 
zuruckgebliebenen und von ihm hieilier entbotenen Grie- 
chen gerade in der hochsten Noth ins Heiligthum ein- 
gedrungen ist. Docb jetzt entbrennt zwiscben den Scylhen. j^^i^gj^ mode- 
die ihres Konigs Tod rachen wollen, und den Griecben ein i»to. 
N«it£«l, OpernfbliKr. L 6 



V. Airflritt 
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heftiger Kampf wenig ver- 

Snderte Stuifi^ur aus dem Ge- 

witter ffp-f Anfatifjs: 
VI, Auftritt. wird hier tnotn isrh icrwandtL Da erschoint Artemis; sie 
iioderatu(iicc.)- tiobietet dem Kampf Einhalt zn thun, beliehlt don Scy- 
theii, ihr durcli Mord entweihtes Bildniss den Grieclieu 
zurfidnrageben. Doch auch fQr Orest hat sie Trost: 



Grave, 






D«ii! a*icti!Lk i-.ihi ti air wtrtaea 0. r» . utM 



Letzter Auftritt. er moge als Konig nut ipiu|^eiiia nach Mykene zuriick- 
kehren. Auf des Pylades begluckte Worte: »WeIch' Wort, 
das Ich vemalim?« schliesst ihn Orest mit der Bitte: »0 
theil* mit mir mein 61uck« in die Anne und in einem 
Allegro in«»d«- m&clitigen Sdilusschor (der kleine AmolNSaiz des Orest: 
»Im holden Frauenbild« bleibt besser forQ tdnt das all- 
gemeine Entzucken aus: 



rato. 




Die beiden Ipbigenien wurden einen zweiten der von 

uns vorgeschlagenen Gluck-Abende ausMlIen. Brschien 
die erste Iphigenia einem Wagner bedeutend genug, um 

ihn zn ihrer Nenboli-bung; zu veranlassen. so sprirht die 
zweilc fiir sich seibsl. 1st es auch fast unerhurt. class in 
einer Oper kein Wort von Liebe vorkommt, so weist sie 
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doch eine snlclie Rcilie erschutterndor Sitiiationen^ einen 
so feslen, iibersichtlichen Bau der Handlung, eine so klare 
Zeichnung ieidenschaftlicher Charaktere aul'. dass sie schon 
hierdurch eine Ausnahmsstellung einuimmt, wie vieimehr 
durch Glucks ganz aus dem Gedicht geborene Musik, die 
hier eine GrOsse und Innii^eit eireicht, wie wir sie sonst 
nnr an vereinzelten Stellen bei ihm gewahren. 

Anstatt in planlosem Experimentiien Zeit und KrSLfle 
zn vergendeh, sollten also die Theater ihre Ehre daxein- 
setzen, wiirdige Auffiihrungen der Gluckschen Opern zu 
vpranstalten und den Geschmapk des Publikums wieder 
an einCache Grosse zu gewohnen. 




b. WoUgang Amadeus Mozart 

wurde am 27. Jan\iar 17."G in Salzburg gcboren, Seit sei- 
ner friiheston Jugend iibte die Opernkomposition einen 
vornehmlichen Reiz auf seine Schaffenskraft aus. . Doch 
war es ihm erst im Jahre i78i vergonnt, mit der komi- 
ijcheu Oper »Dic Entfuhrungx einen nacbhaltigen und all- 
gemeinen Erfolg zu erringen. Dieses Werk hatte Mozart 
fUr das auf Anordniing des Kaiseis Joseph H. am 47. Febr. 
■1778 in Wien erdfihete Nationalsingspiel geschiieben. 
Dieses deutsche Opernhaus sollte dem Publikum einen 
Ersatz fiir das Ballett und die italienische Oper, welche 
<1urch den Kaiser bcseitigt worden waren, gewahren und 
zur Erstarkimg des vaierlandischen Siuues beitragen. 
Leider war die Bluthe dieses llnternehmens infolge der 
unfahigen Leitung des Schauspielcis Stephani des Jiin - 
geren von keiner langen Dauer; scbon 1784 wurde das 

6* 
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Nation alsingspiel g^schlosaen, um noch einroal im folgen- 
den Jahre zu einer nur dreijabrigeii . durchans niclit er- 
folgreicheren Lebensdauer ia dea Rkumen des K^ratner- 
thortheaters zu gelangen. 

Im Gegensatz hierzu errang die am 24. April 4 78a ins 
Leben gerufene Opera bulla, welche neben italieuischen 
Kflnstlern aitcli die beatea unter den deutscben znr Mit- 
wirkung zog, schneU Ansehen ond Beliebtheit, und es war 
eiklirlich, dase Mozarts unerschdpfliches void etets wie^ 
der zur Opernkomposition treibendes Genie vorzog^ lie- 
ber eine itaUenische Oper zu schreiben, als gar keine, 
imd lieber eine Opera bufTa, die er aiifgefiihrt sehen 
konnte, als eine seria, deren Schicksal ungewiss war. 
Noch eiri wichtiger Umstand gab seinem Entschluss den 
entscheidenden Nacbdruck. Der Abt Lorenzo da Ponte 
(1749 — 1838), ein ausserst gewandter Textdichter von 
grosser Bfibnenkenntniss, war mit dem- mftcbtigen An- 
tonio Salieii, dem Hauptkomponisten. nnd Dirigenten der 
Opera bnffa, wegen des geringen Erfolges der Oper 41 
ricco d'un giorno ' (1783), zu der er den Text verfassl, ent- 
zweit und trachtete darnach, durch Verbindungen mit 
begabten Korriponisten den ihm schadlichen Einfluss Sa- 
iieris /.u durclikreuzen. Anf Mozarts; Wunsch bearbei- 
tete er Beaumarcliais' Lustspiel »'Die iiuchzeit des Figaro«« 
fiir ihn. Die Oper wurde mit ausserordentlicljem Erfolge 
am 4.1fai 1.786 anfgefuhrt und oft wiederbolt, dann aber 
durcb Martins am 17. Nov. aufgefQbrte Oper »Cosa rara« 
in den Scbatten gestellt. Ein besseres Schicksal bereiteten 
ihr die kunstsinnigen Prager; sie gewannen die Musik so 
lieb and schlo^sen den Komponisten so sehr in ihr Herz, 
dass Bondini, der Director der Prager italienischen Opern- 
Iruppe, ihm deii Aiitrag rnaehte, fiir Frag eine neuc Oper 
zu schreiben. Die Frucht dieser von Mozart gern an- 
genommenen Vereiubarung bildete der ebenfalls von da 
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Ponte gedichtete. am 29. Oct 4787 in Prag zum ersten 
Male aufgefiihrte )iDon Juan«. 

Inzwischen war der nFigaroct am 29. Anf?u.sl^789 uiiter 
grosi»em Beifall in Wien wieder aufgeluhrt worden , um 
diesmal langere Zeit auf dem Repertoire zu bleiben, 
Grund genug, dass der Kaiser Mozart mit der Komposition 
der ebenfallfl von da Ponte gedichtea Op^ «Co8i fan 
tnttOK*) .beanftragte. Das raach rollendete Werk .wnide 
am S6. Jannar in Wien aufgefOhrt, doch hie]t es sich 
nichl lange. 

Im Friihjahr kam der Director des wVolkstheatersa auf 
der Wieden. Emanuel Schikaneder, zu Mozart, um 
ihn zu bewegen, durch die Komposition einer von ihm 
zu dichtenden Zauberoper, welcher das Marchen Lulu 
Oder die Zauberfldte aus Wielands Dschinnistan zu 
Grande lag, seiner bedrftngten Oesch&ftslage aufzuhelfen. 
Mozart sagte zuj^und obschon er inzwischen noch die 
Komposition tmd Aiiffilhnmg der Oper »La clemenza di 
Tito*, die er im Auftrage der Prager Stftnde £tir die Kr5- 
nnng Kaiser Leopolds in Prag niederschrieb, bewerkstel- 
ligte, obschon er Manches, was nach Schikaneders Sinn 
nicht genug m die Ohren fallend scliien, wiodcrholt \im- 
arbeiten musste, so forderte er seme Arboit dorh so sebr. 
dass die i»Zauberfl6te« am 30. Sept. 4 791 aiilgi fuhrt wurde. 
Sie machte Schikaneder zum woblhabenden Manne, indess 
der Komponist es sicb an der Wahmehmung des ersten 
Auflodems einer allgemeinen Begei^ruug genugen lassen 
musste; diese zu verfolgen, ibr Aufleuchten, ihr Umsich- 
greifen zu beobachten, daran hinderte ibn der Tod, der 
ihn am S. Dec. 4791 hinwegraffte. 

*) Ein eiuheitlicliiT Titcl fi'h't der Oper bis zu diestr Stunde. Eine 
fctrtae Ub«netsniig w&rde etwa I»at«A: »So umImb's die Weiber aUe!* 
T{«U«iekt i«t-m A«t ii«ae«ten Ztit r»rbe1ialt0D, ait der mtNitatea vmd 
Vit jetzt «r8t im Si hauspiel MgewMdt«a Bedenaart: >0 diese Weiber t« 
dw Yexs&ante einzohol^s.' 
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Mozart war sicher in vielen Dingen ein Kind seiner 
Zeit Wenn wir bei Gluck sahen, dass er, ehe er den 
Anspriichen der Sanger auf die Schaustellung ihrer tech- 
nischen Gesangsfertigkeit geniigte, ihnen lieber die An- 
bringung einer fremden Arie, wenigstens im »Orphens«<. er- 
laubte, so Hess sicli Mozart meist bercit linden, diese 
Anspriiche zu erfiillen. Mozart liielt also keineswegs niit 
dieser starren Konseqoenz, zn welcher Gluck nach und 
nach gelangte, an der Unterordnung der Musik unter die 
Poesie fest. Aber was Gluck mtt gutem Vorbedacht ab- 
lehnte, das konnte Mozart in den meisten FftUen un- 
beschadet der Anmuth seiner Tonsprache vollfuhren. Das 
Genie sieht selbst da noch lUilfsqnellen , wo das Talent 
nur trostlose Diirre ontdeckt. Wif^ Schikaneders kraftige 
Beeinflussiing den Meisier bei der Komposition derwZauber- 
llute« gerade zur Entfaltung neuer Schonheiten trieb, so 
hat die Riicksichtnahme auf die Virtuositiit der Sanger, 
etwa mit Ausnahme der von nns gekennzeichneten Fftlle, 
ihn zn neuen cbarakteristischen Wendungen gefSbrtj wie 
beispielsweise die Racbearie der Donna Anna beweist> 
Weniger vermag der heutige Geschmack gewisse kon- 
ventionelle Wendungen, beispielsweise die stereotypen 
Wiederholungen in den Schliissen , zn billigen. Es ist 
bemerkenswerth, wie Mozart sich dieser Oberkoinmen - 
schaften der italienischen Oper, von der or ausging, 
entledigte, sobald er die Heife in sicli fuhite und so- 
bald er das Feld vorfand, um sich in Bezug auf dicse 
fonnalen Elemente ganz auf seine eigenen Fttsse zu stel- 
len, wie in deis »Zaubarfl5te«, die sich von solchen Tirivia- 
litftten voUkommen frei hftlt 

Mdgen nun auch manchmal solcher Zweige und Aste 
zu finden sein, die, wie gesagt, nicht von dem frischen 
Lebenssaft durchdrungen sind, der den ganzen Baum er- 
tiXWt : dieser selbst griint noch beute unvcrwelkt und ua- 
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bestftubt fort, und seine gewaltige Blatterkrone ragt, durch 
keinen Sturm entlaubt und gebrochen, gen Himrnel; dcnn 
der Lebenssaft, der ihn erhalt, ist eine so reiche und zu 
gleicber Zeit kernige Phantasie, wie sie die moderne 
Musik nicht weiter aufzuweisen hat. 

Wenn die Musik bei Gluck etwas Seknndftres war, was 
sich erst einstellte, wenn seine Phantasie geniigend von 
einer dicbterischen Vorstellimg eiregt war, so bildete sie 
bei Mozart nur eine andere Erscbeinnngsfoim einer gleich* 
zeitigen dicbterischen Anschauung, wie Donner imd Blitz 
die Zeichen einer oinzignn olectrischen Pjitladung sind. 
Mozart konnte eigentlif }i keine andere poetische Vor- 
stellung fassen, als eine in Tonen; seine seelischen Ge- 
bilde und Bewegungen huben vorn Augenblick ihres Ent- 
stehens an zu singen. Und gerade seine lebendige 
Berfibrung mit den italienisehen Kttnsflem, sein Anf- 
meiken auf die Erzeugnisse der tonfreudigen Sadlfinder, 
moehten dasn beigetragen baben, seine ursprQnglicbe 
Aniage Bx Reis, Anmutb, Wobllaut der Tonapracbe zu 
krftft^n und zu verfeinern. Wenn nun diese innere 
Harmonic zwiscben dicbterischcr Vorlage und musika- 
lischer Nachempiindung, die bei Mozart gar niclit von- 
einander zu trennen sind, im Verein mit dem von ihm 
entfalteten \\ oiilklang noch heute den Gegenstand der 
Bewonderung und des Entziickens bilden, so miissen wir 
der Meisterscbaft, mit welcher Mozart die verscbiedensten 
Charaktere in den Ensemblestttzen yereinigt, mit welcber 
er die Gesammtstimmimg zeichnet, obne docb jedem 
Handelnden die individuelle Farbe zu rauben, den Rang 
einer seither nicht wieder in diesem Maasse offenbarten 
musikalischen Schopferkraft zugestchcn. In dem in neue- 
rer Zeit entbrannten Kampf wegen der Berechtigung der 
Ensemblesiit/.c in dor Oper kanii kein entscbeidenderer 
Beweisgrund liir die Berechtigung beigebracht werden, als 
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das Mozartsche Ensemble. Freilich ist zu seiner Hand- 
habung, damit es innerlich berecliligt erscheint, eine 
Meisterhand wie die Mozarts erforderlich, und das ist 
der wnnde Punct an dieser Frage. 

Von den Benkmftlem, die des Meisteis Andenken ver- 
herrlicheii, ist keines so wfirdig und werthvoll, wie das- 
jenige, was ihm Otto Jahn in seiner Biographic: W. 
A. Mozart errichtet hat. Soin Biich ist eine Zierde der 
ganzen deutschen liitleralur. Nachst difsor Hi<Mfraphio 
verdient die kritisclie Gesatnmlau^^gabp der WCike Mo- 
zails, die, wie jene, bei Breitkopf & Hiirtel erschienen 
ist, hervorgehoben'za werden. Sie erreicht neben sorg- 
f ftltiger Revision des musikaJischen Textes das Ideal einer 
vollkommen sinngemfissen und nat&rlichen dentschen 
t^bersetznng der italienischen Originaltexte (Figaro, Don 
Jnan, Cosi fan tutte) immerhin in hoherem Grade als die 
tibrif^en Aiispahen. Aueh haben M'ir sie nnseren Bespre- 
chungen /-n Grunde fcolegt. indem wir einzelne Verseben 
der Uberselzung })erichtigten. 

In den auf italienischen Text komponirten Opem hat 
Mozart, der Gepflogenheit der Opera buffa gemass, sich 
statt des Dialogs der sogenannten Seceo- oder Sprech' 
recitative (mit Rec/ am Rande bezeichnet] bedient, von 
denen das ansgefQbrte Redtativ (mit [dram.] Rec bezeich- 
net] wohl za unterscheiden ist. Man hat an den dent- 
schen Theatern diese Recitative vielfach durch gesproche- 
nen Dialog ersetzt. Und wirklirh, wenn die Sanger nicht 
die Leichtigkeit der Tongebung und die Uiigcxwungenheit 
der Sprache besitzen, urn m den Sprechrecitativen nichts 
weiter als eine gesungene Unterhaltung zu bieten, so ist 
es besser, wena sie sprechen. Diese Meinung vertrat auch 
Otto Nicolai, der Komponist der »Lust^sen Weiberc, im 
Jahre 4847 in der Wiener allgem. Zeitong gelegentlich 
eines dieserhalb ansgebrochenen Streites. Andererseits 
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kann die Zierlichkeit und Amnuth der feinkomisehen Dia- 

loge des Fio;aro, dos Don Juan gar nicht wirksamer zum 
Vorschein kommeii. als in einem leicht and iiiissig ge- 
handhabten Sprechrecitativ. 



Die Eoclizeit des Figaro. 

Xlomisolie Oper (Opeva bnflk) ixi vier ,A.oten. 
Blofik Ton W, A. MoiaiL 

Einen unmittelbaren Zusammenhaiig zwischen der 
Ouverture und den Charaktereu oder Situationen der 
Oper anfznsoelteii , wilrde vergebliches Bemfthen sein. 
Dagegen wird man nicht fehlgreifen, wenn man sie als 
Abbild der Grundstiinmimf anffasst, welehe die Haupt- 
personen erfflUt; als ein solches kiindet sie uns ein in- 
niges Behagen am Lebensgenuss, eine unerscbopfliche 
frohc T.aune. din (iiiter dioscr Erde zn kosten, die 7\i~ 
weiJen an Keckheit streifl und kaum einmal einen Anflug 
ernster Nachdenklichkeit zeigt. Das rege Leben, das zuerst 
heimlichschlum- 

inert, gleichsam fffff . ^* f*ft\ 

erstindenAdern*: 
pulsirt: 

tieibt scbnell 211 - ^ J 1 
offener Freude, ^t|| ff 1^-^;- Seilen- 
ja zu freudigcm g 'g"""!^ '| satz) lachelt und 

Stolz: : : f V tftndell: 

wohl in deni bedeutsamen und 
.spannungsvolleii Basse zur 
Nachdenklichkeit neigt; 





Ouverture. 



um sogleidi seinen nrsprOnglichen Frobsinn in anmnthi* 
gem Gesange vollends austdnen zn lassen: 




Dies Spiol wicdcrliolt sich, wfthrend der Soilensatz in der 
llaupttonart bieibt und dadurch noch festere Wurzeln 
treibt. Der Gesangsstelle folgl ein Schlusssatz, in welchem 
die Freude immer wogender und rauschender zu Tage tritt. 

Dinse Ouvcrturc maoht von der F iintLriform insufern eine 
Ausnabme, als sie kelnen Durcht'iihrungssatz enthalt, also 
aas einem Haupt- und efnem dafiir sehr ausgedehnten Seiteii- 
•ats besteht. Ihre Ausfahrang diueh die meisteu Orchester 
1st mehr unterhaltoti'l, als schon zu neimen, da du'selbe aU 
Gescliwindigkeitsprube fur die Streicbinstrumente angeseben 
til ▼exden pflegt. Wetin Mozart auoh Presto (wohlgemeAt 
C/ nielit 0) hingeselirieben bat, so soil das Zeitmaass docli 
keincswDgs zu dieser tingel)ulirliclien Hast, die arn Sebluss zu 
etnem athemloseii Kennen wird, ausarteu. Die Uuvextoie 
gelkt nnst der Yoraehmheit vnd Haliunf , die lieh durdi daa 
ganie Verk sieben, verluatlg. 

I. Aufzug, Der Brilutigam Figaro, don Platz im Ziniiiier aus- 
I. Auftritt messend, aa dem das pr&chtigc Bell, das ihm seia Ge- 
1. Daeitino. bieter Graf Almaviva geschenkt, steben soil, die Braut 
Susanne, kokett emen Hut vor dem Spiegel an^tfobirend — 
es kann wohl keine Situation geben, die iilr die erwar- 
tuigsvolle Freude zweier harmloser Naturmenschen^ die 
sicli lioben iind sich ehelichcn wollcn, bezeichnender wSre. 
Selbstverstandlich lasst sic nicht nach, bis audi er be- 
wuiidert, )wie der Hut ilir lierrlicli stehtw, und so linden 
sich ihre Hande zusammen und in ein en Freudengesang 
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fiber ihren bevorstehenden Bund ergiessen sicfa ihre liber- 
voUen Herzen. 

Foil dm suipi HauptmoUm, auf dmen diet DttetUno auf- 
gebaut itt, bwUeht Jahn dot mrste mit RecM a»f da» ickrei- 



_ E^SKS SS-^S ^333 , ^^^^3 ^^^^^^T^'^^^^^^^J 





die VerkUrsuug des MoUvs bereitet die freudige TFoftmeft- 
tmmg: Wa, /a, es gekth vor, Dai sweife, suefH von %arten 
Bldsern intonirt (Hr., Fag., Oft.), uigt una Susannens heim' 
Itches Gliick Uber 
den ihr herrlich 
stehenden neuen 

Hnt: J^l 
Man bea^Ue, lote sich damn ihra heUe Freude in der Seek" 
xehnMpassage offei^rt. 

Jetzt erst findet Sasanne Zeit, ihren Verlobten zu b«c. 
fragen, was er denn da so eifrig zu messen babe, und 
als Figaro ihr sagt. dass er dies srhonste Zimmer des 
Schlosses, das dcr giitige Graf ihnen abgetrcten, /,u ihrem 
Schlafgcmacli eiiuuricliteii iin Bc^riffe st-i, da selzt sie 
ihm ein sehr entschiedenes Neiu entgegeu. Er stellt ilir 2. Duettino. 
▼or, wie bequem dies Zimmer liege, damit Susanne dem 
Zeichen der Grftfin, er dem des Grafen augenblicklich 
Folge leisten kSnne; gerade diese N&he imd zwar die 
des Gcafen ist's, die Susannen bedenklich macht, zumal 
wenn Figaro einmal auf Reisen sein soUte, eine Mit- 
thoilung, die den gntmuthigen Figaro zu gewaltiger Eifer- 
suchi entfacht 
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Der Anfang entxpricht 
getreuen Kammerdieners : 



der eU^en DimstferUgkeit d€$ 

n 




Witzig ist der Vnterschied zwisdien dern fei}\en KUngeln der 
GfHI^ in (Hrtitn imd FtlfU (•KUng kling^j un4 itm gnben 
Poehm dM Grafen (pButeh hnu^m) ifngedeuM* Wie gans 

anders nimmt sich das obige Thema im Munde der von Be- 
furchtungin erfiiUten Susanne aus, wie bang und UngsUich 
klingt die MiUelstimme der Ohoen : 

n 






Man begreift Susannens liemuhen, den Figaro su beruhigen, 
wenn man beachtet, wie die Mu- jt^ 
sik ih» tfon • ZwetfH und Soi^w 
hin~ und herxerren Utstt (m den 

hefligen Sforsatos} : 
tvie sie ihm {in v.. . , 

den Vorhalten a a, tjl^^in'^^ _ i^Qi 
der Fagatte und Jrgjt^ J ^ 

O^oen) ins Herg Zs "IBs- 

. PIC. Vom Sm 

schnetden : 



s*a . . . 



Beachtenswerth ist 
auch das schnelle 
Verslummen des 
Schhisset im Or- 
chester ; denn Fi- 



garo M ungeduidig, sein Verdacht drUngt nach Aufkldnmg. 

R«c. Susanne theilt ihm mit, dass die gauze Grossmnth des 

Grafen, die reiche Mitgift, die er versprochen, nur dazu 
dienen sollten, sie seineu galanten Absichten, die ihr tig- 
lich von dcm unlantcren Musikmeister Basilio nahegelegt 
IL AMftritt. wiirden, sclmoller gefiigig zu machen. Jetzt begreift Fi- 
garo, waruni ei- al;:> GesaiuUschaflscourier nach London 
reisen soil! Voi ministro, io corrieru, e la iSusanua se- 
creta ambasciatiice! 

Diese Slelle 1st weder bei B. & U. iioch &u€h soust ver- 



L-'iyuizuu by GoOglc 



93 





standlich flbenetzt. Die Gbersetzunf von B. & H. lautet: 
I'Sie Minister, ich Courrler, und Susanna, geheime Gesandtin t« 
Fur »Miiil8ter« moss es heisseu : Gessndter, fur i>gebeime«: 
hetmlfehe d. h. Qnieetttmagsigo Oesuidtln. 

Wir erfabren von Sneanne, dass ihr Basilio Stunden giebt, 
wahrscheinlifh aiif des Grafen Aiistiften : d^e ma? hex einer 
ivammerzofe noch angeben. Aber die £r-nahiiuiig des Uerren- 
Tttobts, Qber die In der Oper mehimalt in der liumlotesten 
Wclse geaprocben wlrd, widerstreitet doch gar zu sebr dem 
moderuen SchickUcbkeit«gef&hl, aU das ibre Ausmerzung nfcbt 
wQnidienBwerth^re. In uesem ReeltatlY wird ein Itlelner Sprung 
die bedenklicbe Stelle be- sus 
seitigen. Y» bleiben 28 
Tacte, dann werden 8 Tacte 
ansgelMBen und folgender 
Tact dafllTeingetchoben: 

Die 'SOHSt einWn^B BegleUung des SfreehreeUaUot nimaU 

ror der -^geheimen Gesandtin t folgenden ^ndaau 
die Vnverschtimtfieit de^ Rfirerbers cha- 
rakterisirenden Aniauf: 

Doch Figaro ist nicht der Mann, sein Spiel verloren 3. Cavatina. 
zu gebeu, ware es auch gegen den Grafen. Se vuol bal- 
lare, signor contino, il cbitanino le suonerd, wdrUich: 
wenn Sie tansen wollen, Heir Grftflein, so werde ich 
Ihnen das Zithercben (Gnitaxre) daxu spielen. 

DoJker die Nackohmmg der Guitarre durch das Pinicato. 
der Stretcher, .„ ^ 

dfvev n«r ^wet , 
Homer einiye ^ 
Beherstheit vey- 
leihen: 

Wenn er nun fUnfaial: sich will* sagt, w&hrend die 
Musik mit Aceenten und einem. allmShlich hdheren Ton^ 
leiterlauf imiuer mehr sum Entschlosae drilngt, und er 
dann plotzlich : »ganz leise, leise, leise fltkstert und 

iins schliesslich entdeckt: »nach meiner Weise von dem 
Geheimniss den Schleier zieh*nu, so heisst das: amit 
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Gewalt kann ich dirli iiirlit zur Yemunrt bringeHf also 
sei's (lurch List nm\ VeistelluQg.<( 

Man bemerke den fei- 
nen Umschwung von der 
G&ufoH SWT Listt den die 

Mwik voUfOhrt: 

Und nim (im Mittelsatz) erwacht ganz der alte Barber 
von Sevilla, der fintenkundige, nie verlegene Allerwelts- 
maun in ihm: 

Pr«« to. ^ ^ . . ^ L . t, . . , »werd' 

ich zersto- 
ren kiihn je- 

miiit M.aMbir.rMi ott kiui^B otir .1^... den Plan.'< 
Wfthrend er davoneilt, kommen Doctor Bartolo nnd 
Marcelline, die in des Grafen Diensten steht In ihrer 
Hand h&lt sie einen Kontract, dnrch welchen Figaro ver- 
pflichtet i9t — wie wir spftter erfahren — ^ entweder ifar 
eine bestimmte Sumine zu zahlen, oder sie zu heirathen. 
Bartolo, dfr cs dem Figaro iiumer noch nichl verzeihon 
kanti, dass er ihm die Rosine enlfiihrt. um sie in des 
Grafrn Almaviva Arme zu gcleiten, will durch Geltond- 
inachuiig dieses Konlracles die Hochzeit Figaros nut der 
Susanne verhindern und sich gleichzeitig gewisser Ver- 
pflichtnngen gegen Marcelline .entled^n. 

In dleaem RecitaiW yriti der Oeldnimme garnlelit Erw&b- 

nung gethan, dagogen ein etwas verworrener Plan aiigeJeutet, 
der spater nicht vertolgt wird uud iibeTflussig istiMarcelline: 
wfllAn muss zuerst Susanna ergchrecken, man muss mit Schlau- 
heit lie bevegen, denGratVn abz uweisenn, nvas bei Suaan- 
nens Abneignn^ gegen den Graft n garnicbt erst erforderli^'h 
tot. Da ohnebin liaumaichais' Lustspiel jetzt njcht mehr auf 
dem Repertoire steht nnd die hevttgen Besvebw der Oper nieht 
mit Ihrer Keimttiiss dieses I.usfspiels diis lockere Intrlguen- 
gewebe der Uper ausfilllen konnen, so bandelt es sich fiir die 
heutigen Thcaterauftiihrungen darum, die Uandlung von alien 
nlcht seblechterding* erforderliohen Zatbftten zu befrelen mid 
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(lie Haiiptsache, •wo ps nothig ist. zn tVaren. T^m dies zu 
erreichen, ist statt der obigen Stelle im Text au{ deu Inhalt 
des KotttTa«to Bezug zu nehmen. Femer leheint ea erforder- 
lich, dass der Zuschauer wahmlmmt, wio Marcelline und Bar- 
tolo den Grafen mit ihrer Klage gegen Figaro behelligen. Dess- 
^regen mag Bartolo wShrend seiner Rache-Arie, in welcber Mar- 
eelline doeh wie anf einem verlorenen Posten steht, dlese sum 
Grafea schicken. Glelch nach der Arie tehrt sin /uruck nnd 
bescheidet ihii vor dea Grafen. Sie selber bort Susauuen koin- 
mea; es folgt dtnn dM Slfeisn«htsdiiett mit iht. Das BedtatW 
del III. AiiftTitts Untet »Uo rom 7. Taote m; 



Ichten. 




Uer den ConlrAet, dan er u . ter . tchrUben. Er war in Vi-r . 1r . pen 




^It, tuf lein Bl 


tt.tM lleh Uh Umi ei . n« ^( 


3»ie Sum.m 


<• Oel.dM, 











. , (ieMifl aafden CoBtrjiet 

:r>i T»B-f»m«litb«itlilt«, 10 vtrsprach cr di* 




BART, niinmt n ( n'rat 
E . he roir. Wis hor ieh.'. Be.gtbi ctsh ii.m Cta.ien, oho* j«.d4D 




Die Arie, in welcher Bar- AUepo^on ^ 
tolo im Vorgeffihl des Trium * 
phes fiber Figaro sehwelgt: 3^ 

ist Tom Sanger durchaus emst xa nehmen; ihre komische 




4. Arie. 
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Wirkung, welcher von der Miisik hSehstens an der xnn- 
gengel&ufigen Stelle: 




Vorschub geleistet wird, beroht erstens darin, dass der 
bejahrte Liebhaber es ist, der Raehe nehmen will, 

zweilens in der dem sclilauen Figaro gcgeniibcr stark 
hervorgekehrten Siegesgewissheit, welche die nicht zu 
verkennondo, leiteade Gestalterin der Musik bildet lind 
zu deren Zeichnung der Komponist Horner, Trompeteii, 
Pauken nebea Floten, Oboen und Fagotten zu Hiilfe 
nimmt. Die Komik ist also eine versteckte, mittelbare, 
dnrch das Raisonnement des Zuschaners zn Sfande- 
kommende, die allerdings dnidi die sdiarf zeiehnoidfl 
Musik kraftig unterstiktzt wird. Ein absichtliches Kari- 
kiren dieses Cbarakters hiesse seiner feinen Anlage die 
Spitzc abbrechen. 
IV. Auftritt. Nach unserer Einnchtung koinmt jetzt Marcellinc zu- 
Bee. riick und sagt (nur der Text in den zwei ersten Tacten 
wird verandert]: 




Susanne mit Band, Haube nnd Damenkleid erscbeint. 
und wird von Marcellinen vgeschnittenn. Unter Sticbeleien 

wollen Beide aus der Thiire, Jede will uberhoflich der 
Andern den Vortritt einraumen. Dies ausserliche Hoflich- 
thun, das innorlirlio Schfiumen, das bei Susanncn naliir- 
lich von eineiTi uberleg(Mien Humor beherrscht seiu darf 
und nur bei Marcellinen zumal dann uugeschrniiikt zum 
Ausdruck konimt, wenn Susanne ilir die Last ihrer Jahre- 
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MARC. khweU»KtwD i« l*bM,«*m MiUB n U.Imd 




V. Auftritt. 



vorhalt {in der iibliclieii Ljbersetzunjf ist diese wiclilige Text- 
stelle ganz verkehrt worden), bildct den Inlialt des glatten, 
zierKchen Daettinos, aiu„« sto. i*w«k.«diM« s. DneitiM. 

dassicli nva in deu 
sich Qbenchreiteii' 

den EinsRtzen: 
etwas zftnkisch anlasst, und nur bei dem: 

der Marcelline ein wenig heraiispoltert. 
Rndlich raiimt Marcelline iiigrimmig 
das Feld. Kamn ist sie fort, so schliipft 
der in das ganze weibliclie Geschlecht 
verliebte Page Cherubin in ihr Zimmer. Der Graf bat 
ihn im zftrtlichen Beieinander mit Barbarina, der Toch- 
ter des Gfirtn^ Antonio, ertappt und will ihn davon- 
jagen. Jetzt soil Stisanne bei der Grftfin, seiner »schunen 
Frail Pathe<<, fiir ihn bitten, auf dass sie ihien Gemahl 
r.nr Znrikknahme des strengen Refehls vermoge. Der 
(iriilin Kleider fesseln seine Rlicke, das Band nimmt cr, 
olme viel zu fragon. an yiclj, or schenkt Susnmien eiiie 
Canzone seiner Koiiipoi>it.ion dafiir: »lies sie deiner Herrin 
vor, lies sie dir selber vor, lies sie Barbahna, Mareellina 
vor, lass aJIe Frau'n im Scblosse sie hdien.« Und als 
Susanna mitleidig aoaruft: nMein armer Cherubin, Sie 
sind von Sinnen«, da schildert er in der unvergleichlichen 
Arie: 'Neuc Freuden, neue Schmerzene dies DrSngen, 
Toben, Rasen. Schmacliten, Bangen, diese Pein und Lust 
der auf knospen lien Tiebo. 

Mii Hecht ist vielf<t<h auf die zauberhafir W'iikunn iler 
seit der Ouverture jelzt erst iviedereinlrelenden klarinetlen 
hing€wiese» worden. 

Da tritt der Graf ein und unterhilt Susannen, indess 
der bewegliche Ghembin schnell hinter einen Sessel 
scblilpft, von seiner Liebe, seinen Belobnungen ihrer 
Liebe, als man Basilios Stimme yemimmt Er sucht den 

Neits«l, Operafnirer. 1. 7 



4i. Ari». 



VI. Avftrltt. 

B«e. 
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VlLAiiftrltt Grafen ntfd tritt ins Zimmer. JeUt begiimt ein toUes 
VersteckspieL Der Graf stellt sich hinter, Gherabin setzt 
sieh auf den Sessel iind verbirgt sich nicht ohne Behagen 

unter dem Kleid der Grafm, das Snsanne auf den Sessel 
gelegt. Basilio thut sogleich das. was er stets thut, wenn 
or niit Susannen allein ist, er wirbt fiir ties Grafen Lipbo. 
Er kommt mit Grunden: cr sah Cherubin bei Susaniiens 
Zimmer umherschleichen, er warnt, niclit dem Pageii den 
Vorzug vor dem miichtigen Gebieter zu geben, dock er 
sah anch, wie der Knabe bei Tische die Grftfin mit den 
Blicken verschlang, ja er weiss sogar, dass nCherubin 
d*ainore« eine Canzonette verfasBt hat, wahracheinHch f&r 
die Grftfin. Auf Susannens Vorwurf, dass er nscbftndliche 
Lfigen« Terbreite, erwidert er achselzuckend: »dein, was 
A]1e sagcn, sotz' ioli auch nicht cin Wort ziv<. und jelzt 
Iritl der Graf, erreji;t, obschon mil vornehiiier Selbst- 
belierrschuii}: , hinter dem Sessel hervor. um an Basilio 
die offeue Frage zu nclitcn, was dcun Alle sagen. 
7. TmM. Er befiehit dem geschw&tzigen Musikmeister, augen- 
blicUich den jungen Bdsewicht fortzujagen. Mit gleis- 
nerischer UnterwOrfigkeit, der man boshafte Freude recht 
wohl anmerkt, sucht sich Basilio zu entschnldigen: 



inth'ss Snsanne in tOdthcher An^'st sich kaum aufrecht 
halt und von deii beiden Biedermannern in einer Weise 
gestiitzt wird, 
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(lass sie, als sie bei Basilios Vorschlag, Mr sie den verhS.ng- 
nissvollen Sessel herbeizuholen, wieder zu sich kommt, 
entriistet ausnift: t>Wie, was seh' ich? welche Kiihnheit! 
lasst mich Ios'.k Noch einmal betheuert Basilic (auf das 
voriKC Motivi: A\n<i \ch sagle von dcm Pagcn, war Vermu- 
tiiuiig, war iiur eiu Aigwolm !« Docli der Graf will nichts 
von Gnadfi gegen den uanUtzen Sehelm wissen; er erzShlt, 
wie er ihn noch gestem bei Barbarina ertappt: 

Been ^ Um den Vorgang ganz 

<-^-^^ f ?f f f f f f f iff anschaulich zu 

0^~y-rp p t p£jjrMj'p=- machen, zeigt er an 



Beid.:„«, B..,e ■ dom Kldde dcr Grafm. 

imter dern sich Clieruljiri verbirjjt, wie er den Teppich 
von Barbarinas Tisclie gezogeri und den Pagen crblickt, 
wobei er in Basilios obiges Motiv geratli, gleichaam uni 
dessen Anklage zn bdaftftigen; ei iat fast spracUos, als 
et anch bier ihn unter dem Kleide entdedct. Snsanne 
fiiblt sich aufs Argste blosgestellt und hat kein Wort der 
Erwiderung fttrBasilio, der hohnendundmit unterdriicktem 
Lachen wieder aiif Ins gleiche jetzt mil drastischer Ko- 
mik wirkende Motiv die Worte wipdoibult : iWas ieh sagte 
von dem Pagen, war Vermutlmng, war nur ein Argwohn ! < 

Endlich kommt Susanne wieder so weil zu sicli, uni K«c 
dem Grafen die Anwesenheit des Pagen zu erkliiren. 
Dieser ist nicht sehr erbaut von der Wahrnehmung, dass 
Ghembin seine Z&rtlichkeiten zu Susannen belauscht, 
obschon dieser, noch immer im Sessel kauemd, ver- 
sichert: »Ieh gab mir alle M^e, nichts zu hQren!« W&h- 
rend er ihn entriistet vom Sessel zerrt, kommt Figaro Vin. AMflrlit. 
mit Bauern und Biiuerinnen. 

Ill r.. & ]Vs llbersetzung ist hier und im Folgtiulen der 
dem Fageii vom Grafen beigelegten Ehrentitel : picciol serpeate 
dnroh wkleiue Sclilangen wiedergegeben, ^as in Bezug <iuf das 
mannliche GcschUcht, dem der Page iiacli dein Urtheil des 
Zuschauers angehdren soU, durchaus ungebraucblicli ist. 

7» 
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Chor. - Der Chor singt dem Grafen ein HuIdigungsHed , in 
defn zum grossen Ergotzen Basilios und zu einiger Ver- 
legenheit iles Grafen die Worte vorkommon: »Kr schiitzt 
die Unsdiulci. ehret die Tugend.« Figaros Absicht isl. 
diircli dieseii Anf/.ug den Grafen zur srhleunigen Gcstat- 
tuiig seiner Hochzeit geueigt zu niaclieii. Der Graf hin- 
gegen will :erBt ein Zeichen der liebe von Susannen em- 
pfangen, bevor er seine Einwilligung ertheili £r hofft, 
was .er durch BasQio, durch seine Versprechungen niebt 
erreicht, nnnmebr dnreb den zu crwarteaden Einspruch 
Marcellinens gegen die Ileirath des Figaro zu erlangen. 
Frnstlich dcnkt cr nicht daran, Marcellinen an Figaro zu 
ketten. 1st aber di( s(3r durcli Marcellinen bedroht, so 
hofft er von Susannen Zugestandnisse zu erlangen. «]oien 
Freis dann seine Genehmigung zur Hoclizeit nut Figaro 

B«e. sein wurde. Desswegen schutzt er jetzt, um die Hochzdit 
noch aufzoschieben, za Figaros grossem Verdrusse noch 
die pomphaften Vorbereitungen vor, die er zu einer wiir- 
digen Feier freffen wolle. 

In diesem Reoitativ spielt wleder dcs Henemeoht eine ker- 
vorragende RoUe. Folgendet fot die Yon nut beffirwortete 
Einiichtang: 



ORAF.Wai 



diet* See.n* FIO. Zu luterm Rochs«Uf«it Ut sUIm ror.bc. 




rci-ipt, jcizt kli-iljt r.up ii.bri;, dm Sie dts he . M^d.ehen, reel. 



>'ie dts he . be Mad. 




than.N Bravt, alt tLtJun S<U«!*y, mit der Dn-tehjold SlnnbUd fe.t.Urfi 



Kr hat Ro.sm Bi . I«l (ru fir.) Oern wUl ich ihr dem 
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Kb folgen die 

4 letzteii 
Tacte des lie- 
Clt»tfT«. 

Um den Cherubin, dessen Schwatzliafti^eit geg^n die 
Gr&fin er fQrchtet, auf schickliche Art loszuwcrden , er- 
nennt er ihn znm Officier 'offiziale; Hauptmanii hci 
B. & H. isl nach unserin Sprachgebraucli y.u hoch ge- 
griffen) in soincm Regimente, uriter der Bedingung so- 
fortiger Abreise. In Figaros Kopf entspinnt sich sofort 
ein neuer Plan, um den Grafen von seiner Neigung zu 
Snsannen zu kuriren: vor alien Dingen soil der Page 
seine Abreise verz5geni. Eine hmnoiistisehe Einweihung 
des Pagen durch Figaro in die Geheimnisse des Kriegs- 
handwerlcos, das er gegen die besonders anschanHch ge^ 
schilderten z&rtlichen Tandeleieni 

Allegro Tivaee 




FKi. Dort »fr.(tiM<i Iti . s/s F!«h'n, »u . t«» Wim . mer 



zti vertausclien ini BegriU'e slelit, git'bt zu oinom wirkt>aiiieii 
Actschluss in der bekaniiten raarschailigen Arie Anlass: 




Eine anders geartete, weit vertieftere Gefilfalswelt ist 

es, in welche uns der zweite Aufzng versetzt. 

In einer weihevoUen Cavatine von grosster Schonlieit 
fleht die Gr&fin zum Golt der Liebe. ihr des Gatten Herz 
wiederzuschenken oder sie vom Leben zu befreiea: 

LarglMtt*. 

GRAF. H6r' raein FUh'n 




!l. Ari«. 



it. Aufzug, 
I. Auftritt 
10. UaTatine. 
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Die Burner, Fagotte und Miorinetten vermischen ihre 
weichsten und innigsten fft'iM mU denm dtr Streichinstrumente^ 

Fiir die schmersliche 

Fdrbung tritt das m^i.wnoi.u. 
PagoU Mn an der 
StelUf usehenk Er- 

barmen mciner 

Das veri/tingnr Gluck , die llolfnunrj duf seitte Wiederkehr, 
leuchtet in dem Schlu^ss der Einleilung auf , der am Ende 
uriederhoU wird: 





II. Auftritt. Susanne bestatigt der Graiin die Nachstelluugea des 

Giafen gegen ihre Ehre. 

Die Grafin: »Acii ! er liebt mich nlcht melur*. SoMane: 
»Und ist dock eifeniichtig auf SSe«. Die Grlffn: »Wie tile 
Miinner jetzt einmal siiid ! aus Orundsatz sind sie treulos, aus 
geistvoller Laune und darin aus ITof^hniuth noch gar eifersfirh- 
tig«. Diese Stelle ist bel B. & U. durch ein augeiiacheitiliches 
Yenehen des 'Obmetzers falgdi irledergegeben. Dm Oiigin&l 
leutet: per sistema infedeli, per geriio capricciosi, e per orso- 
gllo poi tutti generosi. Es ist iibersetzt, &ls weim dastaiide 
cftpiiccioeo; ea mvu aUo helMen: eot Grundeetc sind «te treu- 
les, enB Neigung (oder Yon Gemiltb, genio) leunenbell u. •* w. 

Tr&Uemd (mit dem Schlnss des Presto aus seiner Ga- 
vatine No. 3) kommt Figaro hereingesprungen; auf i)m, 
den einstigen Erretter aus Bartolos Banden, richtet sich 
auch jetzt nocb die Hoffnung der Gr&fin. 

Ilier ist wieder ein Sprang noihvendig. Neoh dem 2/4 Tect 

scbiebe man dlese 3 Xacte ein: 
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Gr»f k«t be-seUosien, nJch Hlerau schliesst sich dcT 1 6. Ttct 
'I h J> J) dea C ntch dem ^4 "^^^i' 



Nicht mit Unzecht; denn Figaro hat bereits dem Grafen 
dnrch Basilio ein Briefchen zuatecken laasen, das ihn von 
einem erdichteten Stollclichein der Grafin und eines ihrer 
Freunde zur Zeit ties Hochzeitsballes in Kenntniss setzt. 
Auch bctreffs der Susanne soli er sich dadurch dem Ziele 
snincr Wiinsclie nalie wJlhnen, dass Snsanne ihn am 
Abend in den (iarlen bestellt, wo freilich der vorklcidete 
Cherubin ihre Stelle einnehmen soil. So einerseits von 
Eifersucht, andrerseits von rosigster Hoffnung erfullt, wird 
er jeden Einspracb gegen die Hochzeit fallen lassen; und 
hat spfiter seine Gattin ihn im Garten auf verbotenen 
Wegen ubeirascht, so wird er voraussichtlich reuevoll in 
ihre Arme zuriickkehren. Unter Instigem Singen («Will 
der Ilerr Graf ein Trinzclien wan:en< n. s. w.) eilt Figaro 
von dannen, urn den Clierubin zu senden, damit dieser 
in ein Frauenkleid gesleckt werde. 

Zur Griilin biickt in scheuer Vcrehrung ein halberwach- 
senes B&rschchen aufj den Kopf veil heisser Emplindun- 
gen, mit einer leichten Entzttndbarkeit fSa alles Schdne, 
die Frauen, die Kiinst. Der Kecke, nie Veilegene) vor 
ihr beugt er die Knie; nicht er selber wagt es, ihr das 
Lied, das ihr gewidmet ist, za tiherbringen , sie um Fiir- 
spracho hoi llirem Galtcn zn bitten, er thut cs dnrcb 
Snsannen, Semem Gesange lauscht die Grafin mit nicht 
verhoblener Freude, anf seiner anmnthigen Krscheinung 
ruben ihre bekUmmerlen Blicke mit Wohlgefallen. Dem 
stolzen, vornehmen Grafen droht ein Knabe gefahrlich 
zu werden; aber dieser Knabe ist mit dem ganzen Zau- 
her anfkeimender Mfinnlichkeit ansgestattet, nnd das ent> 
scholdigt die Gr&fin, wenn sie einer Entschuldigung be- 
darf. Wftre Cherubin ein Mann, so wQrde jeder B^nn 



einer Zuneigung durch das Pflichtgefiihl dcr Grafin so fort 
eistickt worden sein. 

11. CanioiM. Wie die Itebe in der Menschenbrust eine ganxe WtU von 
Empfindimg^n mUsieh§» liusi, so tiSnt aui der Canxone 

des Pagen, die er mit Susannens Guitarrenbegleitung 
cato in den StreichinslrJ auf Geheiss der Grafin vortrafft, 
eine iiberaus anmuthende Fulle sarler Klangfarben enlgegeo, 
die fumientlfcA den Hclxblasinslr. entlockt werden (f Fl., 
i Ob., / Kl., 4 Fag.): 




im Vbrigen ist das SlUck VoUendung von der erslen bis zur 
letxten Note, Wie Moxart am einem Gttss xu tehaffen 

ivusste , zeigt der elegische MilleUnlz , der , so rilhrend er 
klingl, dock die schUchte Empfindungsweise des Liedes vm 
keines Haares Breile rerlnsst : 



In w«l . itrt Tr r ._ nen »Qch' leh meln 01U«1 




ll«c Da Snsanne mit r.lieruln'n vgloicher flrosso ' ist, so 

holt sio aus clem Kabiiiet cini^^e iliror Kleiduiigsslucke, 
iiidess Clierubin seinen Mantel ablegt. Unter soinon 
Papieren bemerkt die Grafin seiti Ufficierspatent, das so 
schnell angeferiigt ist, dass ihm sogar noch das Siegel 
fehlt (em Umstand, der wegen seiner Erwfilmung im Fi- 
nale yon den Darstellem sehr henrorgeboben werden 
mnss). Urn vor Obeiraschtingen sicher zn sein, ver- 
schlieast Susanne die Th0re. 
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Die Scene des Umkleidens giebt Susannen Anlass, den 12. Arie. 
Schelm, der nur fiir die Graliii Augen hat, zu hofrneistern 
mid ihn in der Kunst des weiblichen Benehmens zu unler- 
weisen: »den Kopf mehr in die Hohe, dafiir die Augen 
senken; die Arme in der Mitte ^eigentlich die Hande unter 
die Biust, le inani sotto il petto, also mlisste es sum 
wenigsten: die Hflnde in der Mitte hossen), nun lasst 
uns seh'n die Schritte and anf ein vorher sehon 
zweimal vefwandtes, ilberaas liebenawllrdiges Motiv den 
Erfahnmgssatz auBznsprechen : 



Wcon al.la FrauaB fe«MilaiaM,so win . tea tie; wa . rum 




!)ip ganM Arieist verbindlivhes Schmcivlieln. Man hrancht 
weder eine r/rosse Deulungsgabe noch Deutungsmcht zu be- 
sUsen, um dock in den Tacten: 




den furwitzigen Cherutin lin den Sechzehnteln) von der zur 
VerOHnd^keU mahneadm Susanne {in den gebundenen Aek- 
Mn) 9U unferseheiden. 



An vielen Bilhnen wird dem Gherubin wahrend der Arie 
ansser der Yorgcschricbcnen Haube auch sogleieb das Kleid 
angemespen, -wodurcli das fnlgende durcliaus nioht 7.u kiirzende 
Reeltativ tbeilweise iiberfiussig wird. Grade das lierbeiboleii des 
Kleidet entfernt die Susanne aiu dem Zimmer und glebt dem 
CberuMii mid der Grafln Anlass, cinander hinlanglicb in die 
Augen zu blicken, um durcb die plutzlicbe Ankunft des Giafen 
aufs Ausserste bestiiizt za verdeu. 
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Boc Doch Chenibins Nahe ist auf Susannen nicht ganz ohne 

Einwirkung geblieben, und als sie ihm die Armel in die 
Hohe streift, bewimdert sie mit etwas verratherischer 
Wiirine die Weisso seines Arm*?. Derselbe ist verwundet, 
die Wunde mit dem Band der Grabii verbunden, das der 
Page am Morgen geraubt hat (I. Aiifz. V. Anftr.). IKe Grftfin 
Iltsst durch Susanne Taffet fUr die Wnnde holen, beide 
bleiben allein, sie will das Band nicht missen, und Ifisst es 
4hm doch; er wird belierzter, der Gedanke an seinen Ab- 
schied treibt ihm die Thranen in die Augen, die Grafin be- 
merkt diese Thranen und ermahnt ihn, wio alle Franen in 

IV. Auflritt. solcher Lage, verniinftig zu sein, da pocht es an die Thiir, 

mail vernimmt des Grafen Stinmie, der Page scliliipfl insKa- 

V. Auftntt. binet, das die Grafin verschliesst, jetzt oQnet sie ihrem Gatten. 

£« Isi kaum udtliig zu bemeiken, dass die Anwandluug 
der Giftfln f&r Chemhin fut an Zirtltefekeit ttreifen d«f, 
damlt ihre Yeilegenhdt im nachsten Anftrltt erkUrlich wird. 

Der Graf ist nicht, wie er siv^ie. znr Jagd gegangen, 
der Brief Figaros von dem Steildichein der Grafin hat 
ihn unruhig gemacht iind ihre gar nicht zn verbergende 
Verlegenheit scheint den Inbalt des Bnefes zu bestiitigen ; 
er zeigt ihr diesen Brief, als aus dem verschlossenen 
Kabinet ein Poltern — Cherubin, der einen Stuhl um- 
wirft — hfirbar wird. Die Grafin erwidert auf sein er- 
regtes Fragen, Susanne Udde sich dort zur Hochzeit an, 
imd gewinnt endlich so viel Fassnng, um ihm auf seine 
Bemerkung, wanim sie Susannens wegen so verwirrt 
sei, mit der Anspielung zu dienen, dass er hierzu wohl 
eher Anlass babe, als sie. 

VI. Auftrltt. Eine peinliche Familiensceno wird durch die Gegen- 
13. Terzett. wart der Susanne, die aus ihrem Zininier kommt und 

unbemerkt in den Alcoven schliipft, wo sie den Auftritt 
mit Angst und Mitleid fiir die Grafin verfolgt, sowie durch 
die Mflssigung des allezeit Tomehmen Grafen und dtDurch 
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den Ernst der Musik zn einem eigreif enden Tonstuck ans- 

gestaltet. Der Graf will, dass Susanne herauskomme, und 
als die GrsLfin ihm vorhftlt, dass die Ehrbarkeit (der An- 

stand, nicht die Eh re, wie gewohnlich gesiingen wird) 
das verbiete (weil sie beim Ankleiden sei), will er wenig- 
stens ihre Stimme hiiren; dariiber ereifert sich die Grafin 
so sehr, dass ihr Gatte ibr Besonnenheit anempfiehlt: «des 
lanten Streites Argerniss, es mag vermieden sein.« 

Diese Wendung des Grafen ist ausserordentlich fein durch 
eine Aunveichung nach As-dur und eine plUtsUche Beruhigung 
der MuHk autgedrUckt: 

GRAFIJf. GRAF , ^ , 

Sic >uU ■irhl, tia koll oUhli Fran Ori.fia, anr be . Mia. MB 




Zuerst will der Graf, der immer erregter wird, Leute Bee. 
rufen, urn das Zimmer zu offnen, auf einen Einwurf der 
Gr&fin geht er dann selbst, mit ihr am Arm, ab, vm 
Handwerkszeug zu holen. 

Sofort eilt Susanne an die Thiir des Kabinets, auf 14. DnettiBo. 
ihren Zuruf erscheint der Page, ihm bleibt nur der Weg 
diirchs Fcnster; um )>sie« zu rctten, wurde er ins Feuer 
springen, wie vielmehr nicht in den Garten hinab. 

Dies Jaimliche, reizende, trippdnde Stiickchen, das nur 
ron Streichinttrumenten (in der Hegel mit Bitmpfem) auigt' 

/ulit t wird : 

Allegro as-iaii. 

5 




rrfordert ein sehr lebhaftes Zeitmaass, das dork nicht so leh- 
haft sein darf, dass man nicht deutlich jedes IVort verstUnde. 
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Hic. Jetzt geht Susanne triumphirend ins Kabinet, Doch 

VIII. Auftritt. die mil dem Gemahl zurtickkchrende Grafin, die llin ziim 
Aussersten cntschlossen sieht, gesteht, der Page sei darin, 
noch mehr, er sei in verdachtipeiii Anzii«re: 

GRAF. ■VBruin Aazu/r erschvintTer.dichtin, oh.ne ManttI, ^ bios die Ar.m« 



15. Finale. 




Der Graf schiiamt und heisst die Entschnldigende schweU 
gen: 

Bebend uberreicht sie ihm den Schlussel. Grlifiti: Ich 
bill schuldlos! Graf: Das wird sich zeigen! 

Da die Situation hier keinen (>till8tand crtragt, ist es 
iiur angemessen, wenn der Graf, Indem er trinmphiraiifl den 
Sehlficsel in der Hand bilt, nnr einmal die Worte: vj*, er 
sterbc" singt, es fallen also 17 Tacte fort {der Sprang gclit 
vom 4 . Tacte ab nacli deu Wurten : xDas wird sich zeigen :« 
S. IS. Ttet Ms S. 143, IS. Tact bleiben weg). 



IX. Auftritt. 



Dei Graf zieht den Degen und OfTnet das Kabinet, aus 
Molto. Andante, dem — Susanne herv^orkommt. Das verdutzle Stannen 
des Grafen nod der Gr&fin kann nicht besser als im 
Molto Andante auagedrnckt werden: 

Zeit, elie sie die 

Sprarho wieder- 
iiiiden und elie 
Naclideni 
r: der miss- 
trauische 
Graf sich 



audi die 
Musik wie- 
der inFluss 

komtnt: 



AlUgro. 
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(lurch den Augenschein davon Hberzeugt, dass sonst Nie- 
mand im Kabinet sei, imd Susanne wahrend dieser Zeit 
die Grafin schnell von der Flucht dcs Pagen miterrichtet 
hat, beginnt er reumiithig Verzeihuug zu crfleheii, welche 
von der Griiiin nach langerem Widerstreben, und nach- 
dem sie AUes auf Verstellung, urn den Grafeu zu er- 
proben, zorQckseftlhrt, aueh den Strdeh des Figaro mit 
dem Brief eingeatanden hat, gewihrt wird. 

Es mag kier und an anderen SMlen befrmdm, dass Mo- 
zart fur verschiedene Personen und IVonfe sich de* gMchm 
Mttlws bedietU, So erkUngen die Tarte: 

zuei'st , wenn Susanne die 
Grdfin beruhigt, dann wenn 
ixT Graf seine G«naMHi ntmr 
Uebe versiehert, wenn Susawne bei der GrWn PurbUte fUr 
den Grafen einlegt, dann angemessen verarbeitet und emst- 
hafter gestaltet bei dem Vorumrf der GrUfin: »Du Uebtesl 
mich ehemals, jetst 





Ich Ter.lasiscn 



»er . ich . tct, rcr.ra . xhen in'* tJa . gISck frbr«tkt 




sogar bei def erdichteten Auskunfl der Gnifin, alles sei nur 
Verstellung geivesen, femer bei des Grafen Bitte, endlich Friede 
su tnaehen, bei dem Nachg^en der GrU^, bei dem vHeder- 
hergestelUen EinverstUndnisse. • Es ist aber su bedenken, 
dass alien diesen versrhifdenen Momenten der Wunsch nach 
Aussdhnttng als einheiUiche Triebfeder su Grunde liegt. Nur 
indem Mosart fur diese Emj^tndung ein einziges Leitmotiv 
benutzte^ konnte er die EinheiUichkeit der musikalist^ Form 
wahren. Das, was wir an BittdrfytgtU:hkeit und Ausgeprdgi" 
heit des Ausdrucks verUeren^ getvinnen wir dafUr an Form- 
schonhf^it. 

Das Spiel scheint fur die Grafin gowonnen, als mil 
Figaros Erscheineii sich der llonzont aufs Neue fiir sie 
verdfistert Schon hat er die Hochzeitsschaaren yer^ 



X. Auftritt. 

AllegrD con 
spirito. 



* 
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4 



sammclt und gRdonkt den Grafen. wie geplant, zur 
schnelien Einwilligung der Horlizeit zu bewegen. 

Es ist hezeichnend, dass Mosart nicht fjenug WortklauOtr 
war, um bei den W orten vbeim Schall 
der Trompetem nicht gleich die Trom- 
peten »u BUfe »u nehmen, $ondem 
sich mil dom bexeiduuHden SdiMfer: 
begniigte. 

Der Graf zoigt ihm . um sich iibor die Anssagen der 
Griitin und der ISusaniie zu vergewissern . den Brief; Fi- 
garo, der nichts von dem Vorgegangenen weiss, und der 
die Grafin durch ein Gestanduiss blosszustellen fiirchtel, 
leugnet jede Kenntniss, und als der Graf auf seine ver- 
legene Miene deutet, sagt er mit Galgenhumor: 

™^ — >. ^ Der Graf aber, der nicht einmal 
^ i;'? 1^ auf ein offenes GestSndniss seines 
S^^ i^f r r ' f r p Dieners tiifft, ruft in grosser Ver- 
Nun>o lu mci.nc Micnca sUmmung schon nach MarcellincD, 
XI. Auftritt. als ein neuer Zwischenfall der Partoi dor Grafin den ge- 
Aliegro molto. wonnenen Vorsprun^f vollends raubt. Dor Page hat bei 
seinem Sprung einen Nelkcnslock zerU iiuunert, Mitdieseni 
Ckyipus delicti in der Hand erscbeint der balbbetrunkene 
Gftrtner Antonio, der zum Ungliick den Anstifter des 
Schadens bat aus dexn Fenster springen und davonlanfen 
sehen. Da nimmt Figaro die Scbnld auf sich, er be> 
hauplct, Susannen gesucht zu baben und durch des Grafen 
Zuruckkunft erschreckt worden zu sein: »»ich dacht' an das 
Briofchen dej^scn Ilrheberschaft er jetzt ebenfalls be- 
kennt), sprang hinaus voUer Furcht und Schrecken 

Andante. 



AndMite. 




no. nA wmtlUf ^.n* i^h . a« am Bairn 

Di0 WirkMtff di$$9r Ausflucht, die dett Grafen ale den 
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Sfii^haU MifiM Dimers erselmnen Utist und M Hm in 

verstecktem Unmuth, bei den Andern in beMommenem Zweifel 
Uitssertf verUndert auch das hastige Allegro molto plotzUch in 
ein stockendes Andante, das auch wUhrend der folgenden 
Vwrhan^ung mit Beeht be&>9hattm iotrd. 

Antonio mues halb angetrunkeu sein, daniit Figaro wenig- 
steBB elnen Sdiein dei Recbts «nf seiner 8«lt« hat, wenn «r 

die Behaupt-QTig; des Gartners, der Srlnildifre soi dcr Page ge- 
wesen, Liigen strafen will. Auch passt diesci Zustand voll- 
kommen mlt der derben Redewelae Antonios, dnroh deesen 
ganzes Auftreten ein als Gogensatz sehr erwunscbter grob- 
komischer Zug in das Finale kommt. llieraus geht auch die 
^otbweiidigkeit bervor, die KoUe des Antonio in geeigneter 
Weise va, besetaen. 

Beim Abgehen giebt der G&rtner dem Figaro die 
Papiere zurttck, die der kfihne Springer hat fallen lassen. 
Der Graf fftngt dieselben ab: das Patent des Pagen ist 
danmter. Aus der ansserst heikeln Klemme, in die Figaro 

unversehens wieder gerathen ist, rettet er sich, indem er 
aiif die Einflustenmgen der Grafin an Susanne und dieser 
an ihn vorgiebt, der Page liabe ihm das Patent iibergeben, 
damit noch das felileade Siegel hinzugefiigt werde. Dei- 
Graf, dem der Fang wieder entwiscbt, zerreist in ver- 
haltener Wuth das Blatt: » dieser Schelm madit midi 
toll, macht mich rasendU Doch das Gewitter ist einmal Xlk AuflritL 
im Anziehen und bricht voUends liber Figaro herein. Allegro ami. 

Die gauze folgende Scbliisiteene wlrd meiat dvioh Uber- 

eilung und durch zu starkes Spiel des Orchesters unverstiind- 
tich, 1V0 sle doch aliee Blshergehende an Wichtigkeit Qberragt. 

Die ersehnte Marcelline trifft mit Bartolo und Basilio 
ein, den Kontract mit Figaros Unterschrift in der Hand, 
Bartolo erscheint als wBeistand bei so gerechter Sachev, 

Basilio als Zeuge. 

Von dem italieuischen Original: )iJo coin' xium al mondo 
cognito, ven^o ^ui per testimonio dell promesso matrimonio 
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coix prestanza <li (lanuw, ich als (Ebiea-) Muin der Walt be* 
kannt, erscheiiic hier, um das Eheversprechen nebst dcm Ent- 
leihen von Geld zn bezeugen« euthalt die Ubersetzung uur 
eine seliT «11geiiirtii gehaltene UmsebTeibiing. 

Der Graf bescheidet die sich gegen einander immer 
mehr ereifemden Parteien, der Kontract soUe (vom G^cbt) 
dnrchgesehen werden. 

Er muss den Kontract en sich nebuea nnd zam SchluM 
mit den Obrigen dAvongehen, nm das Oericht in Anspmdii zti 
nehmen. 

Dieaer Schlusssals zeigt wn? dfn Mciater der Formhe - 
hetrschung, des A>'P'aues , der orchestralen und vokalcn 
MiUel. Um dem Triumph yeschrei der Gegenpartei die nothigen 
Aeeente seuverleUien, ergUnsm 
Trmnpeien und Pmtkm das 
nunmehr voUxtfindige Orche- 

der ganzen Oper nicht vorj . •'^ r* tT T r Li ' 
DiB Singstmmen tind fast durchgehends in zwei Gruppen ge- 
theiU, von denen die eine sich aus Susanne, der Ordljlw, Ft- 

yaro, die andere aus Marcelline, Basilio, Barlolo, dem Grafen 
- uanmmensetzt. AUe Augenblicke muss der Graf die Streitmden 

besch wichtigen : 





Pift Allegro, hnmer Urger wird die Verlegenheil der einen, immer offener 
PrortkciBo. ifyicht die Preude der Andem hervor, die sieh m'cM sd^euen. 

sogar den GiiUem su danken, itidess SuMnne sieh sw Wort-' 
fUhrerin der AngH drr Andem macht: 



•M*^ 4 ^f.chr Kiihn . heil. wtUh Vet . Unccn 



BART B 

^'^ Qit'.gt G6t . UrI Wei. the KuhnJieU »tt.U*itei>l 
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Der Graf g€ht in dem filr die Hochzeitsfeier, jedenfalls ill. Miciigi 
tfhne sein Zuthan, geschmiickten Saal auf und ab. Er I. AuftrHt 
Uberdenkt das, was er gesehen und gehort. Doch aa der Bee. 

Treue der Grafin zu zweifeln, das bringt er doch nicht 
iibers Herz, und das ist hiibsch von ihm; denn es ist 
einer der wenigen Ziige , die ihn beim Zuschauer ent- 
schuldigen, ihn demselbea > sympalhisch« machen. Im 
Hintergrunde werden. die GrSfin und Susanne sichtbar. ti. Auftritt 
Jetzt nimmt die Grjifin selber die Fftdeti der Intrigue in 
die Hand. Der Graf soil bewogen werden , Harcellinens 
Sache fallen zn lassen. Das wird nur mdglich sein» wenn 
Susanne seinen verliebten Absichten scheinbar entgegen 
kommt. Danim soli sie cin Slelldichein im Garten iriit ihm 
verabreden, wovon sie jedoch dein Fisraro nichls sagen 
soil An Susannens Stelle wiirde dann die Oraiin selbst in 
den Garten gehen, versteht sich verkleuiet. Dei Graf wud 
glauben, Susannen vor sich zu haben, er wird sie zum Ge- 
genstande seiner Z&rflichkeit maehen, und nacbher, wenn 
sie sieb zu erkennen gegeben bat, das Unrecbt, das er an sei- 
ner liebensw:Qrdigen Gattin begangen, bereuen. Nachdem 
diescr Plan in kurzen Andeutungen besprochen ist, kommt 
Susanne zum Grafcii in den Vordergrund. Kin zartHcherBlick 
von ihr geniigt, um ihu glauben zu niaclien, dass er das, was 
er heftig wiinsclit. auch bald erreichen wird. Zum erslen n>. Duettino. 
Male weht durch seine Galanterie ein leideuschaftUcherer 
Hauch. Wie schmachtend kJiugt der Anfang des Duetts : 




, *tr«Jb*a «lt —^^mmm H«l Orusam . kait 

du? iksttmidiaMu .vutoB wie beseUgt seine 

Freude, a!s sie ilim 
verspricht, in den 
Garten zu kommeu : 

Nwitzel, Opernfftkrer. 1. 3 




lU 




UUn U«rs 



WvD.M . b« . htm 



wie erzittert er, 
wenii Soaanne 

in Vcrwirrung 
Oder Koketterie 



ihr Ja plotzlich in ein Nein verwandolt. 
Bee Jetzt erst findet dor Gi af Musse, urn Susanneii nach 

ihrer pliHzliclien Sinnesumkehr zu befrajzen. Sie bleibt 
ilim die Antwort nicht schuldig: heute Morgeii war sie 
sprOde, weil der Page im Zimmer war; den Basilio wies 
sie ab, weil sie keinen Unterhindler woUte. Der Graf 
glanht ihr, doch genflgt ein Hauch, um ihn sogleich dem 

IIL Auftritt. Zweifel wiederzugeben. Als Susanno hinausgelit, begegnet 
ihr Figaro; siesagtihm: »ohne Advokaten ist der Process 
schon gewonnen!t< was sich auf ihren »Process<«, ihren 
Plan, des Grafen Nachstollungen zu ontrinnen, bezieht 
iiiid iiatiirlich auch den Doppelsinn in sich schliesst, dass 
mit der Fiigsamkeit des Grafen auch Marcellinens Ein- 
spruch hinfftllig^ das geriehtiiehe Verfahren also za ihren 

IV. Avftrltt Gunsten entschieden werden wird. Der Graf, der die 
Bm. Worte Sasannens: »der Process schon gewonnenia hdrt 
und ihren Sinn richtig eirfasst, ist iiber Susannens Offen- 
herzigkeit gegen Figaro erstaunl und merkt, dass beide im 
Einverstandnii^s ijegen ilin sind. dass er das Opfer eines 
»Fallstricksi< werden soli. Er beschliesst, sich zu rachen, 
den Urtlieilsspruch in Marcellinens Angelegenheit zu Fi- 
garos Uugunsten zu beeinflussen. »Doch wenn mit Gelde 
die Alte man gewOnne? mit Gelde? mit was fUr Geldef« 

Dlese nnkUre Stelle wtrd dnroh folganden Text Tentind- 
licher werden : 

GRAF. 



Oocfa wtaa da* Lo. Mgcid 

ti 



der ALm m br.zohiie. 

II 
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denn er vird sicli woM 
hQten, wenn die Sachen 
so stehen, Susanneu 
dteTWspiodienelfitgtft 
auszuzahlen imd ihr 
die Mittel zum Lo»- 
kanf flgtiot an die Hand zu geben. 

Sein ganzer Stolz, seine freilich missverstandene Ehre 
bttamt sich gegen den Gedanken, dass die, weldie ihn 
Terschmfiht, ilm in den Armen eines Andem v^achen 
soli; er labt aich an dem Gedanken der bevorstehenden 
Rache. 

Die Sliirke der ihn beheitschenden Empflndung mildert 
Hire Vfnrrrflirhkf'il. Die Arte ist die I'yf/estfilt der heriihrn- 
ten und ausyeprayleren Hache-Arien des Pisarro, des Kaspar, 
des Ly start. Die 
MUdiung von Raeh- 
lust und Rachequal ^ _ 
driickt treffend das I**' 

Seilenthetna aus : ORAP.mu rat Sahuucht Mfaiuwhu 

ihn peinigt der Gedanke: 




Irb >oU durtrb Lie . bo.bao.d* ««r.«iBl ntit ikn ii« m .hM, 

Der Paukentriller auf A gleich darauf vor dem Allegro assai 
d«uM dot heraufsufuhrende UnhtU an. Die Zerrtssenhett der 
mutikalitehen Phrase kenn»fiehnet den Zustand sehtes Innem : 




Da »cUtt ck nkhi cr . rei.ehcR, iu lolUl i* uiehi er . rcLehcD 

Er will davoncilen, als Marcelline, der Richter, Don 

Curzio, Figaro und Bartolo auftreten. 

Don Curzio kdniite eine liomisclie Figur abgeben, weiin er 
uicht gar zu kurz abgethan wurde. Auch sein Stottern hat 

8* 



Arie. 



V. Auftritt 
B«e. 



« 
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kaum Zeit, in Wirksamkeit zu treten. Desswtgen empflehlt 
PS ^\ch, >f'\^^(^ Rolle einfach von Ba$;l]io singan zq 1m86I1, der 

das Resuitat des Processes berichtet. 

Der Urtheilsspruch des soeben entschiedeueii Processes 
lautet in Bezug auf Figaro: Geld oder Heirath! Er fasst 
trotzdem die Sache ziemlieh gleichmflthig auf, erklftrt, 
ohne die Genf^migung seiner adeligen Eltern nicht hei- 
rafhen zu diirfen. Auf Befragen nach diesen giebt er 
halb schMzend Auskunft, wie er von Rftubem geraubt 
sGi, dass cr an scinem Arm ein geheimnissvolles Zeichen 
habe, als es in Marrnl linen plutziich tagt und sie ihn als 
18. Sextett. ihren und Bartolos boiin erkennt. Das Gliick, ihn wieder- 
zufmden, besiegt auch in Bartolos Herzeii alien GroU. 
W&tirend die £ltem zu des Grafen und Basilios grossem 
Arger den Sohn in die Arme schliessen, kommt Su- 
sanne mit dem Ldse^ld, das ihr wahrscheinlich die Grifin 
gegeben. Sie missversteht die Zftrtlicbkeit Figaros fOr Mar- 
celline unrl l)egegnet seinem Versuch einer Aufklarung mit 
einer regelrccliton Olirfeigc. Als sie endlich bolohrtwird, 
mischt sie ihrea Freudeogesang in den der Andern. 

Durrh das gante SescteU geht ein Z%tg spiesshHrgerHrhen 



frohsinns, «,4.„|,. 
der mit icXkc timtct Satm 

Marcel- ^ - y^^j 
linens ~ 
,Worten: 



anhebt, sehr 
geireu von 
Batiolo wei- 

lergespounen 
irird 




TT r f 

BAKT. Nlcht mahr kann ich wl . ier . tie . hea 

dem Q« . bot d»r V» . Ier . . . pfli^btl 

undjiur itttrch 6usannens freudig erreytes Au/tretcn : 

SDS. 

*• . ■ ■ ■ P^ri ^^^^ , Du-fidi bit.(vn,Bielit ttt ei.Isli 



T 
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durch ihre Eifersuchty die Ohrfeigenscene, durch den hesondert 
am Schluss scharf gekennzeichneten Arger des Grafen und 
BasiUos, die in ihren sichersten Erwartungen getiiuicht sind ■ 

BAS. 




WM JbUnktmg erfithrt, 

Walirend der Graf und Curzio (BasiUo; davongehen, 
nimmt das Familienidyll dadurch seinen Fortgang, dass 
Bartolo besehliessti MaTcellmen endlich zu heirathen, und 
dasa Figaro ausser der Bdne der Svaatine den Schnld- 
achein der Marcelline und eine Mitgtft von Bartolo »em- 
sammeltH. Wie 
fiihlon sie sich 
allf t;lu('klicli 
and zufrieden, 
»und der Graf ?« 



frmww 



tjr 

.lU. 



Wanim der letzte gCAnuthliche Auftritt meist fortgeUssen 
wird, ist Dlcht einzotelieii. Der nacliste, ein kleines unwich- 
tigM Qesprieh iwiiolten BaibaiiiM nad d«in Fagea duf da* 
gegen OtMrgtngen werden. 



VI. AuflittL 
Bee. 



Andant«. 

VII. Auftritt. 
S«c. 



In einem ausgeflUirten (dramatisclien) Recitativ ent- VIII. AufMiL 
sehnldigt die Grftfih, welche Snsannens Rttckkimit er- R«c. und Atto. 
wartet, den kUmen Schritt, zu dem sie * die Kr&nkongen 
ihres Gatten zwingen. Sie gedenkt der knrzen Freude 
ihrer Liebe (Andantino) und giebt der Hoffnung auf deren 
Wiederkehr Raum (Allegro). 

Aueh dieter Gesang der Gr&ftn ist M'lMt* erhabenen 

Tiefe der Empfindung durihdrungen ; Oboe und Fagott, meist 
als Sohinstrumente liphandelt, geben der ohnehin ruhrenden 
Musik noch die FUtUuny verhaltenen Schmerses und triiber 
Wehtmi^: 



• 
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in SchmerSf tm4 



Eine charakte- 
ristische Zeich- 
nung erfahreu 
die WarU : 



htt Trr.ira-i.deh Al . lei flch 

N 




l>iis AUfffro 
darf ja niclit 
zu fcftfieU ge- 
JtomiiMn wer^ 

den, und nivht die grrinfjstc Hcimisrhunfi von Brarmtr er- 
haUen, dasu ist die Musik viel zu iimig utid zart; es ist in 
der Stimmung dem schnellen Sals der Arte der Leonore 
(4. Auf^,, FideUc) nkJa unUhnUeh. 

IXi AiiflrHtti Eln Anflritt des Onfen iind d«8 Girtnera Antonio, der ihm 

Bm. Meldung macht, dsss der Page noch im Schlosse sei, darf uber- 
gaugen wezden. Yielmohx kommt sogleich Susanna zui Graflu. 
X.AiifMtL Dm Beeftotlir lantet: Or a fin: Wnndergeschlehten 1 Wle 
nahm es deiin der Graf auf? Susanna: Auf seiner Stlrne lu 
man nichte als Rarhcgidanken. Orafiii: Stille, damit wir 
sicherer noch Ihn fangen. Wo ist das Stelldichcin u. s. w. 
Dieaer Text pestt niebt in die Handlang. Der Graf hat den 
Antraf!: der Susanna nicht uugnadig^ aufgeiioinnien. seine 
Stimmung ist erst nachber, wie bekannt, umgescblagen. Ist 
es ansserdem wohl denkbar, daaa Susanna die GriUln ttelit 
nnd ihr keine Mittheilung von der crstaunlichen £ntdeekiing 
von Fisaros HerkuTift machcn wQrde? Man woUe nur daran 
feathalten, dass bcutu Beaumarchais^ Lustspiel nicht mehr gang 
und gabe ist nnd daas die YentindUehkeit derHandlnof daa 
nnverlet/Hi hp Recht des Zuschaiiers bilden poll. Um diese 
letzto Bedingung zu eifuilen, schlageu -wii lolgendun Text 
znm Reeitativ det X. Anfltitti vor: 



8CS. Auftf, 



Krru.iii .» ITaehrteliU Mar.e«.Ii.a# **r . t!r^ .tft «uf Fi.|n.fo» llud aad 

5 — - 5— - 



4M4iil«iikt ench Mir, tr Ui ihr and Bart<i.fe« I 
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Die Grafin tiberredet 20. DiMttino. 




i.sus.i<^scfarrib«B?Da^Prmoirtnn... Susaiwa, euien z8rtlichea 



Das Dictiren der Griifin, dmt bcstiitigendc Wiederholm drr 
Susanne, ihr (jemcinsthaftliches Lesen, das AbWscn der ein- 
selnen Phrasen sind in geistreicher Weise zu dem bekannien 
heimUdt xaubmiichen »Bri^dueU* wrwan^ mrden. Di9 
einfadte Beg^eUung, die an dU begrenzlen Accordfolgen der 
Guitarre erinnprn, kJi>u/t Uheraus zutraulich und Inssen FagoU 
und Ohoen, hier ah Kundiger der SehnsuclU und der Zdrt- 
iu hkeit, plastisch hervortreten . 

Noch mnss Snsanne anf der GWifm Geliciss das Bripf- 

cheii niit eiiier Nadel zuslecken, »zubiegeln« und auf die 

andere Seite schreiben: vSehieken de das Siegel zui1ick!« 

Diese venigeii Taete, dto sum YexBtiildnla* des Folgenden 
80 ilberana wichtig sind, werden nnbegMlflidier Weiae «ll 

vielen Tbeatern ausgelassen. 

Inzwischen nimmt die Hochzcilsfoier Figaros ihren 
Anfang, Bauermadchen kommen mil Barbarina und dem 
als Landmiidchen verkleideten Cherubin und iiberreichen 
der Grafin wahrend eines Chors von anmuthig landlichem 
Gharakter Blumenatrluase. Der Grftfin flUIt der verkleU 
dete Page auf, ibm wird die Ehre zu TheU, ihr seine 
Blumen Iiberreichen zu dttrfeny da schleicht Antonio 
herbei, hinter ihm der Graf; Antonio nimmt Gh^bin 



Boc. 

XI, Auflritt, 
21. Chor. 

Bee. 

XII. Auflritt 



Brief an den Grafen zu 



•4 



richten, damit er sieber 
im Garten erscheine. 
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die Haube ab und setzt ihm den Ofliciersliut auf, der 
Page wird erkannt, diesmal freilich, ohne dass die Gratia 
in Verlegenheit kommt Der Graf sch&uml, will ihn b«- 
strafen, da eiinnert ihn die einf&ltig imerlahrene Barbarina 
an das Versprechen seiner Hiild, das er ihr gab, wenn 
er sie zartlich kflsste und an sich drUckte, nnd bittet ihn 
urn des Pagen Begnadigung. Die Reihe, in Verlegenheit 
XIII. Auftritt. zu gerathen, ist jetzt am Grafen. Da kommt Figaro herein 
und entbietet die Madchen zum Brautzug. Allen An- 
spielungen des Grafen und Autonios vou seiner kranken, 
piolzlicii wiederhergestellten Sehne, von der verscliobeuen 
Abreise des Pagen, von dem Gestindniss deaselben, dass 
er es war, der ana dem Fenster sprang, weicht er geschickt 
22. FinaiA. aus. Mit einer pikanten Marschmnsik naht langsam der 
jui«tprett«. Zug, der Graf und die Grafm nehmen in peinlicher 
Stimmung auf erhohten Sesseln Platz und mtissen an- 
horen, wie zwei Madchen tnicht der Chor, und ohne 
Ballett) des Grafen T;ob singen: »er schiitzt eure Ehre, 
er schont eure Lubchuld und sicbert auf immer das 
haushclie Gluck U Dann 
beginnt der Tanz: 



Andtate. 




f mmf 



DerMlbe ist^ wie Jakn nachtoeist, ouch von Ghtck bentUxt 

irorden und Hnem damals in Wien beliebten FmtdongO, t>0» 
Mozart in freier Umgestaltung, nachgehUdet. 

Als Susanna wahrend des Tanzes vor dem Grafen 
kniet, nm, wie in der Partitur steiit, den Kranz, richtiger 
woiil und dem bishengen Text gem&sser, den weissen 
Sehleier sich von ihm ins Haar heften za lassen , zupft 
sie ihn am Kleide und flberreiddt ihm heimlich das 
Briefchen. Br sticht sich mit der Xadel in den Finger, 
verliert die Nade), best die Bemerkung auf dem Briefe, 
sucht die Nadel, urn sie als Zeichen, dass er zum Stell- 
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dichein kommen wird, Susannen zuruckzusend«n, und 
findet sio wieder, dies alles, ohne dass er sich vom PJatze 
erhebt und unler deutlich merkbarer Aiifheiterung seines 
Gesichtsaii.sdrucks wiihrend des Lesens des Briefchens. 
Diesen ganzen Yorgang, mit Ausnahme des ersteii Be- 
ginns, hat Figaro gesehen, nodi weias er nicht, aaf wen 
dieae Liebesge'schichte, die er daraus errllth, Bmg hat 
Jetzt giebt der Graf das Zeichen zur Beendigong des Tan- 
zee, und nachdem er frohen Muths Befehl zur gl^nzenden 
Feier der Hochzeit ertheilt hat, nehmen alle den frttheren 
Clior wieder auf und preisen >iden giitigen Herrn.« 

Es ist Nacht. Der Graf hat Barbarina beanftragt, die IV. Aufzug, 
beileutnngsvolle Nadel Susannen zuriickzubringen. Die I, Auftritt 
Botin bat hie fallen lassen uud sucht sie bei Laternen- 23* OiiT«tia«. 
schein. 

Die kleine Cavatine, der sie ihren Kummer vertraut ( Streich- 
tiMfi*., (Ho GMffen mit DUmpfem) hringt dureh ihr Sehhtehxen : 





durch ihre ^ertriehene Klaqe: 

_ wir.jiBdi \itx dtt ''^w Eindrurl- des Kindlichen, 
Saiven hervor: su bewundern 
ist nur die Einfaehheit bei to 
autfUhrtteher SHmmnngmaie- 

Figaro, der nene Ehemann, kommt mit seiner Mutter 
Marcelline dazn nnd erfahrt ohne grosse List von der 
arglosen Kleinen, dass das Briefchen, mit dessen Lesung 
er den Grafen beschiiftigt sah, von Susannen war und dass 
sie dem Grafen em Stelldichein im Garten gegcben habe. 

Figaro ist emport iiber solche Treulosigkeit uud gehtl 
ab, indess Marcelline Snsannens Partei ergrdft und in 
einer etwas altmodiechen, anch mit Koloratmen ana- 



IKAirfMtt 
See. 



I. u. IV. Auftritt. 
24. Arie. 
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gestatteten Arie Tempo di Mcnuetto, Aiie;;ru cinen Ver- 
gleich zwischen dem idyllisch einmiithigen Eheleben von 
Wolf en und Lowen und dem bei den Menschen obwalten- 
den ehelichen Kriegsarastande ziebt^den sie dem ungetreaen 

V. Avftrlti. M&nnerrolk in die Sdmhe schiebt Dann kommt Barbarina 
mit einem KSrbchen vol! Orangen, Birnen und BcGdcben, 
um sie dem Cherubin, dcr i^kh mit ihr ein Stelldichein im 

VU Airitritt. Pavilion links gejiel)eii lial, zu bringen. Figaro, in drohender 
Rustling, vertraiit (Iptii Hasilio nnd dem Bartolo seinon 

VII. Auflritt. Kuinmer; Basilio bowcist dem Harlolo an der Fabel mit 
25. Arie. tier Eselshaut, dass ein Kluger audi die geringfiigigslen 

Sachen zu seinem Vortheil ausbeuten miisse; so habe 
er aidi einst mit einer Esdshaut gcgen Regeu und Hagel 
geschirmt und sei dadnrch sogar einem wilden thier ent- 
gangen, weil dieses an dem vemeintlichen Esel mit Yer- 
aehtung vorbeigegangen sei. 

Diese gauze Scenenreihe ist um so entbehrlicher, als sie 
die gcschaflfene Spannting in gefiilirlinhcr "Wcise hiiihiilt. Mar- 
cellinens Arie ist ohim bcsoiiderun llei/., uud die Tonuialercieu 
des Qewittttn, des wildeu Thiers, sowie der Witz von der Yer- 
acbtung df^"^ Thiers sind ebenfalls nicht hinlanglicbe Grundt', 
iim die Beibuhaltung der Arie des Basilio za xechtfertigen. 
Die Rilstuiig Figaros naebt ihn lieberlieb. Dms am Schlvue 
alio Personen auf die Btihne kommen, ist durch das Kufen des 
frrafen geniisend erklart ; Clierublii sagt spater selbst, dass er 
zu Barbariaa wollc. Dcsswegcu lasse man nach Barbarinas Ga- 
Tatlne den Figaro all ein zu Ibr kommen (II. Auftr.) und 
lasse aiif don II. Atiftr* sogleich den Till., Figaros RedtatlT 
und Arie, Jolfron. 

VIII. Auftrltt. Srhmnrzlicli bewegt tritt der sonst so frohgesimite 
ae. Eec.u. Arie. Fi^^'^^o wieder auf. nm die Trenlose zu erwarten und zu 

eniiui veii. Docii der Schmerz ist ihm zu sehr gegen die 
Natnr. Er veransgabt ihn (in der Arie)* indem er den 
ZnhOrem die Arglist des mit Unrecht vergdtterten Weiber- 
volks schildert; so wird getheiltw Schmerz halber Schmerz 
und das Pnbliknm erfreat sich des Humors, den der hinter- 
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gangene Ehemann bei seiner Scliilderung noch zu ent- 
wickeln vermag und den Mozart wieder mil Meisterhand 

in die Musik eingelieininisst liat. 

Schm der Anfang faiit durch seine grosse VordringUchkeit 
in9 Komiiche: 




Oh . rea.... 





AU Kenner 
xcWtrfert Figaro 
die verfUhreri- 

schen Kniffe der 

Sircnftl • fig. *ic £iueo T*r.lo.ckfiiM« «a todt.ii.ehetn lanze f/^^j 

ominosen stets wiederholten Worten : »das Weiiere verschwetg' 
iehm ftmch den SehaU»f^ gum lAchie fUfft. Zum Sdihm iogt 
wu Mosan^ wmrin dies »Weitereti besteht, indem er i Hifrner 

sweimal leise, dann ganz stark ein SigntU sckntettem tUsiiy tod' 

chesFiffarndaslefztP .i*^ p-g-. r—mt S. V 

Mal noch mit einer -fi- .^-4:l:i--4Tt^--*-^4^_< 

bexdelmenien Gette 
iUttsiriren magi ' 

Der nachstt- klelne 




£> fat J» k« 




IXi Anftfitb . 

Bee. 

X. Auftritt 



Auftritt: (Grafln, Sttsanne, Haicdline) 

kann Tinbcrlenklich fortbleiben (6 Tacte). 

Die Grafin, niclit olme Erreuung, nalit niit Susanne, 
beide haben die Kleider getansclit; sio benierken den 
versteckt lausclienden Figaro, den Su.sanne fiir seinen 
Zweifel an ihrer Treue bestrafen will. Susanne bleibt 27. Eec. u. Arie. 
allein; die Stiile der Nacht, nder Balsamhauch der Blomea 
und Baume, das Ranschea der Quelle* Ifisst niir die Em- 
pfindung selii^erLiebeserwartung in ihrerBrast aufkommen. 

Die Sttmmtmg der Arie: 

eritmert an 

die im Brief- 
duett ; nur 
7 klingt «iUe$ 



Andants 




inniger und heimlicher, ein Eindrurk, der durch das begleitende 
Pizzicato der Str. noch befiirdert wird. Zu den schon dort 
verwandten Solo-hMtrumenlM^ Oboe und FagoU, kommt noch 
die Fttfte hinxth Ein betHdeender Duft ^Utrdaoeht dat Gowm. 

Xi. Auftritt. Der Page, der zum ^telldichein mit Barbariiia eilt, 
Bm. triilt aof die als Snaanne verldeidete Grftfin. Lllstera eilt 

28. Finale. Aa-^ ^ 



dante. 




Auf ibre heftig abwehiende Bewegung wendet der Friih- 

reife cin : >:bist ja iiicht aiis ZuTall hier.« Jetst belebt sich 
die Scene, Susanne, der Graf, Figaro sehen von ver- 
schiedenen Schhipfwinkeln zn nnd horen, wie der Page, 
der vergebens ein Kiissclien fordert^ der vermeintlichen 
Susanne voivviilt: )Waium wirst dii mir verweigern, 
was dem Graf en du erlaubst?u Da Iritt dieser schnell 
aus dem Gebflsch, — nm unversehens den seiner Ge- 
mahlin zugedachten Knss desPl^sen anfsnfangen; die Ohr- 
feige^ die er dem Frechen versetzen wUl, endet anf 
ConinirM .., piu tier Wange des neugierigen figaro. Der Graf spart kein 
Kosen und Zartlichsein mit der vermeintlichen Susanne, 
dor er von Nnicm den Brautschatz Terspricht und ein6n 
Ring an den Finger steckt. 

Die Musik Knrd ctu-as heweyter und schldgt eincn sclwrz- 
fiaften Ton an, wekhar die VersteUung der Grtifin erlfichtert 
und wahrscheinlicher mnrhl, indess das sarkastische MoUv: 

die sehleehte LauM dee 
knuchmden l^goiro Jtmn- 
xeii^mH, 

Der Schein nahender Fackeln treibt das Paar von der 
Bfihne; der Grilfin, die das Dnnkel fQrebiet, giebt der 



di inoto. 
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Graf zur Antwort: »'Je dunkler, desto besser; du weist, 
dass ich nicht lesen will.« Die Grafln geht in den Pavilion^ 
indess der Graf — warum. ist nicht gesagt — im Gebiiscli 
verschwmdet, um > bald zn folgen.« Mit einem auch in 
der Instrnmentirung reizeniien Ubergange: 



Lftrghetto. 




wild die SUmmung 
wiederlansehig und 
heimlicli, sie er- 
prasst dem Figaro 

den Ver^eich sei- 
-j-^ - ner Lage mit der 
vST des Vulkan, der 
seine Uattm Venus im Arm des Mars ubcrraschte. wie 
er jetzl )>im Gam das Parclicn zart < fangcii wird. Da 
kommt Susanne aus ihrem Versteck, Figaro berichtet ihr, Allegro nolto. 
die er im Aufang fiir die Gr&fin h&It} sdileunigst das 
zwischen oSnsanneei and dem Grafen Voigefalleiie; doch 
8ie ist trotz ihres erzHrnt pathetischen 

in der Grafin- 
loUevielzutrip- 

pelnd und un- 
l!;eduldig, als 

dass sie von Figaro niclit bald erkannt wlirde. Kr be- 
schliesst, ibr den Possen, den sie ihm spielt, zu vergelteii, 
und macht der »Girlifin« einen fdrmlichen, in der Musik ' 
mit kOstlicher tfbertreibiing gezeichneten Liebesantrag: 



















——a 


I 














FlO.Schn 



del) tie .bet.glwh' Tcr . leh.ret.. 



Statt ihrcs Handcbens leicht jsie ilmi eiue Obrfeige, fur 
iiin die zweite des Abends, docli die erwiinscbtere, da sie 
aus treuem Herzen kommt. UbcrglUcklich schliesst er Aiti»iit«» 
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Snsannen, die wohl merkt, dass er soeben Schens mit ihr 
getrieben, in die Anne: 

Andanto 

Flicdt . Krie4c,4M«lat{f (hr.lMO*! • kh kannir iir teixea.ie Stim.me 



Es ist -vioM nabezu undenkb&r, 'lass diese sorglos plappernde 
Mnsik, die so recht der hellen Freude /wpi.t glurklicher eiii- 
tachei Menschen entspriclit, iu einem Audante-Zeitmaass, wie 
ifir duielbe hente gewohnt sind, Torgetragen werden Itutn. 
Andante bedeutete friiher, was ea "wortlich beisst, eine gehende 
Bewegungj wenn man hleiza eiu ulebhaft* hinzusetzt, so 
wird es fm -vorllegenden Fall nleht m sehnell seln. 

Jetzt kehrt auch der Graf zuriick; anstatt Susannen 
2a fiiiden, h5rt er, wie Figaro, der seiii Nahen bemerkt 
hat| mit nbertriebener Gluth die falsche Grftfin seiner Liebe 
versichert (wobei sich das Fagott in possirlicben Passagen 
ergebt) und wie diese dem Kurmacher dip erdenklichsten 
Letrter Auftritt. Zugestandtiisse macht. Mit all seiner SelljstbelieiTschnn<: 
AUejjfro a««ai. ist's vorfaei, or halt i^igaro fest und luft nach Leuteii 
und Waffeii. Aus dem Pavilion linker Hand holt er 
Susannen, den Pagen mit Barbarina lieraus Marcellma 
erscheint besser auf sein Rufen mit den Cbrigen); alle 
Personen der Handlung kommen auf die BQbne (Cursio 
ist ancb bier entbebrlich, da er genau dasselbe zu singen 
b&t, was Basilio singt)* alle bitten um Verzeihung, auch 
Susanne, deren wahre Grestalt er in der Hitze seiner 
Leidenschaft noch immer verkennt. Da naht die rechte 
Grftfin, dip nun ebenfalls um Verz' if nng bittet: 

1-^ f ^ <;HAh iJc . WIS* wird mein 

ncin, ncin, ncin! 

Der Graf, der jetzt fQhlt, was 

^ alles er gut zn machen hat. 
^ ^ ^ lasst sich auf die Knie nieder 
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und singt mii einer Innerlichkeit der Empfindung, die uns 

gem an ihie BestSndigkeit glanben Iftsst: AD4»At«. 

Nachdem alle in euiein sclioneu iinsemble die Weihe dea 
Augenblicks auagediuckt nnd in einem schwungvollen Aiiepo mwu 
Schlusssatz, in welchem die Gruppirang der Stimmen 
(mebt M&nner iind Franen abwecbselnd) dem Satz innerea 
Leben verleiht, alles Leid begraben haben, begeben sie 
sich zum Hochzeitsschmaus. 

Mozart kompoiiirle die 41ochzeit des Figaro« auf ita- 
lienischen Text filr die Wiener italienische komische Oper. 
£r selbst bezeidinete sein Werk als Opera buffa. Man 
hat Iftngst erkanntf dass der Kern dieser Oper doch zu 
sehr von dem karikirenden, ins Lacherliche verzerrenden 
Charakter der Opera bulTa abscits liegt, als dass man 
sie nicht der ernsten Richtung beizahlen miisste. Frei- 
iich itndet der Frohsinii, so-rar die Lachlust der Zaschauer 
ein so weites Feld in ihr, dass v.uv Zeit ihres Ersclioinens 
woiil das Maass, um welches sie die Opera buffa iiberragt, 
noch nicht gewiirdigt werden konnte. Um so mehr hat 
es die Nachwelt gethan, und wenn auf etwas bei der 
Besetzung an alien Blihnen Werth gelegt wird, so ist es 
auf eine wftrdige Wiedergabe der ernsten Rollen. 

Zu diesen muss zunachst der Graf gerechnet werden, 
frol;/ sf'iner lediglirh auf (djeifliicliliclicM Zeitvortreib 
hinausiaufenden Zartlichkeit zu Barbarina, und trotzdem 
er noch zum Schluss sich in euic Situation verwickelt, 
bei der er der Gefoppte ist. Grade die Lacherlichkcit, 



Digitized by Google 



428 



der er sicli hier auszusetzen Gcfahr lauft, wird durch 
sfiin durchaus vornehmes und rilterliches Empfinden, 
das ihn seine Fehler reumuthig emgeslelicn lasst. erstickt. 
Wird mit ihm ein arges Spiel getrieben, so isl er der 
Mann, der es reichlich vergilt. Mit zEher Leidenschaft- 
lichkeit veifolgt er die Neigung zu Suaannen, und die 
Hindemisse, anf die er stdsst, vermebren nor eeine That- 
kraft. Desswegen glanben wir auch am Ende an seine 
Reue, weil er in dem, was er thut, ernsthaft und gradezu 
ist, wobei wir freilich von der leichtfortigcn Zcichnung. 
die manche Stellen des Textes dem damaligen Zeit- 
geschmack gemass enlhalten, absehen und nur die Grund- 
zuge ins Auge fassen miissen. 

Die Grftfin ist nicht die Rosine des >»Barbier«; selbst 
vo sie der Snsanne den Brief dictirt, selbst wo sie verklei- 
dei im Garten erscbeint, lastet ein Hauch von Schwermnth 
auf ihr; aus allem, was sie singt, schimmert die Sehn- 
sucbt herror, das verlorne Gluck wiederzufinden. 

Figaros Scholmenseitc halt in der Oper seiner ge- 
miithvollen Gutnnitliic^krit ::ntn Mmdesten die Waa^e: 
an der schouen Arie der ^Mi.sanno im IV. Aufzu;^e erkeniil 
man, wie innig die zu Zeilea ubcrmiithige Kammorzofe 
ZU empfinden weiss. In Cherubin regt sich neben seineui 
ubertriebenen Hang filr das ewig Weibliche jeden Alters 
nnd Standes doch ein idealer Sinn, der namentlicb in 
dem Auftritt mit der Grftfin hervortritt Marcelline, znerst 
nur komisch, erhllt als Mutter eine Beimischung des 
Gemiithvollen, ebenso wie der zuerst rachsu( lififro Bartolo. 
Als einzige ausf^epragt komische Figur bleibt Basilio. 

In Bezug avif komische Situationen ist der VorraUi 
der Oper jedenfalls ein roicherer. als liinsichtlich der 
Charaktere. Doch diirfte ausser der Scene mit dem Sessel, 
auf dem der Graf den Gberubin entdeckt, keine'der fibrigen 
mit einem emsten Grundton, wie er durch das nacb lie- 
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bendw Vereinigimg strebende Pa&i Snsaime-Figaro und 
die auf die Wiedergewinirang der Zundfong ihres Gatten 
bedachte Grafin angeschlagen wird, unvereinbar sein, 

Wenri also der Grundgehalt der Oper ein ernster ist. 
so giebt ihr dennoch dorwitzige, beweo;liclie, geschickt aus 
Reanmarcliais scliupieiide Text, nameritlich der Dialog eine 
ausserordeiitlich launige, lebhafte Fassung. Uberhaupt 
darf da Pontes Arbeit ids ein Mdatorstilck hitigestellt wer- 
den. Zwar bleibt er die AuiUttning dafltr scbnldig, waram 
die Grafin der Snsanne verbietet, den Figaro fiber die 
Verkleidungsscene am Schluss ins Vertraaen zu zieben; 
er vollte eben Figaro als eilersuchtigen Ehemami zeigen, 
und es hat nicht hier allein den Anschein, als ob dem 
Textdichter bei der Miihe, die er hatte, das reiche Gewebo 
des Originals muglichst in den Operntext hiiiiiberzu- 
nehmeu, zuweilen einige Faden entschliipften. Zwar 
feblt dem letzten Aufzug eine Steigerung der vorber 
trefflicb angeordneten Wirkungen. Dennoch ist eine 
solche Reihe von gemiltbyollen Rnbepunkten in dem 
wenig dazu stimmenden Lnstspiel des Beaumarchais an- 
gebracht, dass eben eine gebaltroHe Oper daraus ent- 
stehen koniite. Dass grade ein Mozart den Text unter 
die Handc bekani, gewahrleisieie eine der voUendetsten 
Opern, die wir besitzea. 

l)ie Meisteis( haft Mozarts giebt sich zunachst in der 
Erfindung kuiul. Seine musikalischen Gedanken sind 
nicht ein Fremdes^ au den Angaben des Dichters hinzu- 
empfnndenes, Mozart scbafit durcb seine Mnstk alles: 
Vorgilnge, Personen, Empfindnngen zu einbeitlicben, musi- 
kalisch-draraatiscben Gestaltangen um. Bewnndernswertb 
ist er in der Ummodelung und Anpassung der Form. 
Ohne von der altcn Eintheilnng in Haupt- und Neben- 
oder Seiteii.satz abzugehen, weiss er so geschickt bier zu 
dehnen, da zu kurzen, dass immer das Krt'orderniss des 

Neitzel, Opernfulurer. I. 9 
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Testes mit dem Anspruch an eine ech&ne mnalkalische 

Form sich deckt. Bewundcrnswerth ist er ferner in dem 
Auf))aii und der Steigerung kompHcirter S&tze, wie dea 
Finales dos zweitcn Aufzugs, dos Sextetts. 

Oberraschend ist seine Art der Orchesterbehandlung, 
Das Orclipster ist nicht mehr ein gehorsamer Uiiter- 
gebener, es wird ein Freund, ein Dolraetschcr der Singen- 
den. Oft fahrt es die Gesangsmelodie weiter, wSluend 
der Sftnger paostrt; es Ikbeminunt die Melodie, w&hrend der 
S&nger sich mit eintSnigem Sprechgesang begnugt, als ob 
es fimpfindnngen, die jener nicht zu verrathen wagt, dem 
Zuhorer anvertrauen will. 

Auf dip Schnnhoilen dor Klangfarl)en ist bereits hirt- 
gewiesen worden. Ks mag nicht iiberniissig sein, zu er- 
wat^nen, dass die Orchestrirung mitunter die hoheii Lagen 
der Blasinstrumente zu sehr bevorzugt. imd dass nament- 
lich deren ausgehaltene Tone die Singstimmen allemal 
zu verdecken drohen, sobald die Henen Kapellmeister 
nicht far eine genligende Hissigung in den Schattirungen 
sorgen. Denn auf dentliches Hervorkehren des Textes, 
wie iiberhaupt des ganzen Handlungsverlaufs muss um 
so mehr Gewicht gelegt werden. als die Handlung mit- 
unter sehr komplicirt und dem hentigen Theaterbesuclier, 
wie iresagt . nicht so gegenwartif; ist, wie dem Publikum 
am Ausgang des vorigen Jahrhunderts. 



Don Juan. 

.KQ]xu80h.e Oper (draxxiiTxa sioooso)* ' 
Musik Ton W. A. Mozait. 

Die (htwrlwe serftlUt in etne kwrste MitUeUw^ (Andante) Owrerhiftfi. 
md einen naeh der SontOenform gwrbeilften HoupUatz {Molto 

Allegro], der am Sehiuss xur ersten Scene iiberleitet (bei den 
Koncertauffiihrungen in der Baupttonart ab.scliliessf . Das 
Andante schildert die Grauen itnd Schrecken des uber den 
verstockten Lustling hereinbrechenden Strafgerichts, das Molto 
AUegro ist der wtesdmcfe der ipmdetndent mersdrifp^chen 
LebenHust, die keine Bntaagung kennt, die aber durch feine 
Form und WohUaut rjendeU er.uhHnt. Das Andanh- bi'^tet 
Wit ein baser Traum, das Allegro alhmet in vollen Zitgen 
reine Morgenluft. Nur auf eine 
vHehtige Stefle des Andante sei 
hier hingewiesen. Die auf- und 
ahw(irls gehenden TonleiterlUufr 
erhailen durch die hinzugefiigle Nuaneirung p cresc. p eine 
hervorspringende Bedeutung. Wdhrend die Tonleiler aufwiirls 
anschwHUy erleidet die TonsUlrke auf dem aweiten hoken D 
einen plolslichen Abstun in die leisc KlanggebunfL. Man 
diirf in die Tonleiler aufwUrts den Ausdi'uck der auf- 
sleigenden Angst, in die abwdrts den der athemverselzenden 
Beklemmung gelegt denken. Das ganze Andante findet sich 
iiemUeh genau In der GastnuMsseene im Finale d»r Oper 
&ei'm Erecheinen dee Kamtkur verwend^. 

Die Oper besitzt den Vorzug, das$ nabe^u alle Ver* 
hftltnisse der Personen zu elnander und ihre Handlungen 
ftus einer richtigen Darstellung der Oper Mar herroigehen. 

Die Scene stellt den Garten am Palast des Komthurs I. Aufzug, 
dar. T.eporello, Don Juans Bedienter, geht Wache hal- I. Auftritt 
tend auf und ab. ' . . . - ' 
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Mit wenigen Fingerzeigen koniite die Scene noch viel mehr 
▼erdeutlidit wirden, als es gemeinhin KOS'-hleht: der Garten, in 
■welchen links der in eiae Steintreppe auslaufeiide I'alast hinein- 
ragt, wird hintcn durch oiue Mauer abgest'hiossen, in der sich eine 
— diirrh Don Juans Einbruch halbgeufTncte — Pforte bcfindet. 
Hinter der Mauer Ut eiae Strasse aiizunehtnen, sodass der 
Hfiiteignind yon Hinsem nDd elid^n da^ontehenden Baumen 
eingenomnien wird. Rcchts an der Pforte im Garten ein Oe- 
bQsch, hinter dcm aich I.epfrello boi doiii Nahcii sfinc; Ilorrn 
und der Donna Anna verstecken kauu. Leporellu spatit 
beim Aufgefaen dea Torhangi In daa Iniiere dea Palastcs, wo 
or splnpn He>rrn bei cinem galanten Abentoner weisa, danu 
eilt er Bchnell zor Pforte, iim zu aehen, ob anch Niemand 
kommt. Endlleh hebt or nisamatliff seine Litanei llbw aeiu 
sehveiei Bedfentenlooi «o. 

1. latrodaetton. Die humoristische Tirockenheit der Mnsik 

Mrtto AM «ff». ^ zeichnet den schelmischen 

j ^m J^f Jj i ^ j^T J » gj ^-j-j l Diener mit ebenso knap- 

f — ^ pen,wiekr&ftigenStrichen. 

Wer raochte'.s ihm glauben, wenn er mit erzwungener 
und docb urgemiithlicher Emstbaftigkeit versichertr 

f - 1 _ - I 1 j L - ii ■■ ft I n Musik 
n-r^irr i** r I p ^^ ^^^^^ deutetnahen- 
mUalifet Ma^ Dl*.atr t«k, wla, ada, ada, 




deSchrittean: 
Leporello weicht vom Palast, woher 
sie ertdnen, in seinen Versteck an der 
* ? Pforte zurflck. 
Don Juans Angrifi" auf Donna Annas Ehre missglikkl. 
Nicht ziifripdcn, ihn zuriickzuweisf n. will sie seinon Fre- 
vel jieahndet wissen. Ihr Abscheu giebt ilir Uiesenkrafte; 
mit eiserner Faiist liUlt sie den iliehenden Don Juan zu- 
riick, bis ihr Vater erschoinl. 

Das Uingen zwischen Don Juan und Donna Anna koiinte 
unmuglich zweifelhaft blelben, weiin nicht deui Don Juan, 
der die Donna Anna sehr woM kennt und von ihr gekannt 
ist, der mit ihrera Verlobten Don Ottavio sn^ ^r br freundet 
ist (Tgl. 1. Aufz. XI. Auftr.), die doppelte Aufgabe zuflele^ 
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«iell von dem wild entrusteten Weibe /.n hifreien und doch 
ihr fipiri Gesiobt nicht zu zeigen. Wahrend sie in stolzer 
Ualtung mit beiden Uanden eine seiuer Uande feat uin- 
klammwt and (in den PanBen) steti svehen mnis^ teln Ge- 
sicht 7.U sehen, muss cr, der ertappte Verbrccher, dcr auf dem 
Spninge stebt, mit der Feststellung seiner Person Freiheit, 
Rnf, kun allea m verlieren, sfch ihr scben entwinden wolleOf 
wobei er mit der freigebliebenen Hand eein Gesicht zu ver* 
bergen trachtet. Dipse Scene, die allgemeiu entwedcr wider- 
sinnig Oder zu zabm wiedeigegeben wird, bietet der Darstel- 
lung eine dank1»are Avfgabe. 

Man wii'd dienpm Terzelt des Don Juan, der Dontta Anna 
w«d des im Hinlergiunde zuschauenden LepoieUo nkht den 
Vorwurf ersparm klfnnm, dass es die dramaHsehe SHuaUon^ 
deren Bewegung svharakter (in den Secbsehnteln, in den 
Sforzalos) sehr ansrhn^'fich geschildert ist , musikalisch den» 
noch nicht su geniigendem Amdntck bringt. Die Melodic : 



den Ehrgefiihb einer vomehmen Bramt muss doch ein wenig 
gar zu sorglos erscheinen» 

Chrysander bat auf die gzotse Abniichkeit dieser Scene 
mit der gieichen Stelle in Oszzanisfas Don Joan fin Venedip 
.4787 im Friilijahr aiifgefiihrtj liingewiesen j es scheint ailer- 
dings, dass Moaait liter die Naebempflndnng naeh nniereii Be- 
grifTen etwas zu weit getrieben babe (vgl, J. Sittard, Studien 
und Charakteristiken. Hamburg 1889 UI. Zum Don Juan-Jnbi- 
laum). Die gewdhnlleh angewandte Oberaetsvng entlialt Ter- 
schiedene Fekleft ao einen gegen die Deklamation auf obige 
Melodie : (Donna Annn:) »Ja, Ich wage sclbst mein Lebe.n, 
Rauber, du entgebst uiir uicbK Besser ist: uHolIe nicht, 
eh* dn mieh tSdtest, meiner Raebe zu entgeben« (Brettkopf 
v< TT nrt -r . rboflion da& : se iioii m'uccidi so vicl wie : "wenii 
ich xiur durt'li dich am Lebcn bleibe, nicht recht klar wird. 
LepoTelloa Worte: »Rnf dn nnr, da Ifebes Madchen, ieK will 
desto stiller sein« sind eine willkiirliche Umanderang der 
ricbtigen B. & IT.' Ubersetzung : aSeine toUen Abentener 
werden mein Verderben sein«. 




als Kennzetvhen 
des beleidifften^ 

rachefordern- 



Endlich kommt der Komthur aus dem Hamet Donna 
Anna las^t Don Juan los, ohne ihn zu erkennen, und 

eilt ins Haus. 

Hier m5chte eine kleine Abantlenmg der liewie-AngaLe 
des Xextea zn emplehleu sein. Doiina Anna koiurat spatet 
nit Don OttoTio vnd Dtenern mit Ftekeln suTSek. Bf nrara 
angenonimt-n wenlon, dass Don Ottavio iiizwischoj in ilircrn 
U«Qse angekommen Ist oder dass aie iha geaucht bat, waa 
betdes iiiDBt&ndlleh let. Das Elnfaehtta and NatOrlieliate ist, 
dass sie, ao^ald sie sieht, dasa Don Juan dem Komthur 
Stand halt, anfesiehts des unglcichen Kampfes durch dte 
Pforte auf die btrasae eiU, urn Leute, vor alien ihren Yeclob- 
ten, heibetznnifttii. So1»*1d sie rait ihrn uikommt (odev Iwi 
ihrer Ziirfickkunft aus dem Palast) mogen dann ftiush dl6 Dieiiei 
mlt Fackeln aus dem Palast auftreten. 

Don Jnans Herz, so verworfcn es in der Missachtung 
der weibiichen Hliie ist, kennt die Furcht nicht. Der An- 
blick der blanken Klinge geniigt, ihn der Gefabr die Stirn 
bieteii zu lassen. Er will den Alien mitieidig verschonen, 
das Verh&Dgniss belas^et ihn mit Mord. T5dtUch getroiTen 
haucht der Komthur seine Seele aus. Mit dieser Unthat, 
die von Don Juan zwar nicht in ihrem ganzen Umfange 
beabsichtigt war, die aber doch beweist, dasa seine 
Weibersucht selbst vor dem schwersten Verbrechen nicht 
ziiriicksrhfiit , ist ^('in EuJe besie^elt. Der Boden, anf 
dem er seine leichtsinuigcn Slreiciic weitersjtielt, ist unter- 
hQhlt, sein Liebesgliick weicht von ihm, aile Augeiiblicke 
grollt der Vulkan der nichtgesiilinten Eache, der ihn 
schliesslich verschlingt, nnter seinen Fiissen. 

Das Auftreten des Komthurs Oedeutet auch in der Musik 
eine feierUehere, emtUre Spraehe. Der GreU des Alien giebt 
sieh in den kurzen L&ufen der Geigen 
kund. Tiefenist und verhUngnissvoll , 
irie Pine Vorahnung des kommendfn 
Geschicks, ertonen Don Juans Worte: 
Die folgende Kampfesscene mil dem von den Bdsten naeh" 




geahmten be- 



Geigenthetna : y=^^^^^^^ 
etne unheitkUndende Wen^ng: 




nimmt om 
Schlusse auch 
musikalisch 




^ JMtf drei Sforxati sind selbst- 

— verstiindHrh auf das Eindrin- 



33E gen Dan Juans utid das (jlcich- 
A<cf seitige allmdhiiche Niedersin- 



km det Komtkurs xu b$Miehen und mU$9en dmenttprtekmdt 
wenn auch oftne eek^ Vbertreibung , m der Darstellung be- 

achtel werden. Das folgende kleine Andante , u'elrhes die 
Klage des sterhenden KmrUhurs , Leporellos Schreckeu mid 
seibst bei Don Juan emeu Anflug von^Reue schiidertj zeigt den 
Dramattker M&gaH m hOehstcr Meisindiaft, Setba Lepord- 
lo$ Getang wird wUrdig und ernst, Der Ktmponist Ugt 
Donna Annas Gesang, mil ^ 0 . a'~i fr / T l 1— 



in entsprerhender VerdUsterung dem Don Juan th den Mund: 



SchoBtinkt M hart f • . tr«LAa rertcdndte Erinnerungsinotiv. 
Eine Beimischung wehmiilhigen Spottes iiegt darin^ wmti Don 
Juan mil Annas T&nen ermisstf welch herbes Loos ihr Hasm 
dem VtUor beroiiet hat. (Man vergl, die S^wurscene Im 

stveiten Act der Gotlerddmmerung , wo Brunnhilde mil den 
Gesange des Siegfried yanz das Gegentheil ton seiner Auftsaf/e 
beschwiirt, woriiber am Orte seibst das Niihere). Man wird 
9ugebent dass ausser der Mutik keine Kunst auck nur an- 
nithemd <ofcA« Ausdrucksmittet fUr Empflndungsmischunffen, 
fUr versteckle Grund-, An- und Nebenempfindungen besitzt, 
ivif sip hrifpi^isfrcise Mozart hier verweudet. — Hie srhwere 
Todesdammerung wird durch ausgehailene 11. Geigen , Brat- 
schen utid Hiirner, namentlich aber durch die dUsteren Fagolls 
geteieknet. Am ScMuss nach dem , .....^ 



dem sie den FluchtUng Don 
Juan vorhin festhiett: 





Wir haben hier das von sptt- 

teren Komponisten so viel 



Gesang klagen die Oboe, nach- 
her Fl&te , FagolL und Bratschen 
in em em kurzen Nachspiel: 
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Eine besondere Feinheit liegt darin , dass dcr Satz, ohnc ab- 
suschliessen , sich in dca Sprechrecitativ umsetzt, gleichsam 
aushaueht, wie der Sterbende selbst. 

II. Auftrltt. Bald findet Leporello seinen Humor wieder, fragl er 
B«c. dodi sdnen Herm, der ihn berbeiiQft: wer todt sei, Don 

Joan Oder der Alte. Don Juan, dem der Sinn nicht nach 
Scherzen steht, verweist ihn knrz und eilt mit ibm davon. 

Falls nnflere oMfe ReglelMmerkang angenommen wlrd, miiM 

hier folgender Vorgang citigcschoben werdetu Don Juan und 
Leporello wolien aus der Fforte eilen, horen von der iStrasse 
ber Schritte, verliergea sich hinter dem OebQscb, bit OtteTio 
> und Anna die Scene gevonnen hnbon, unci eilen dann schnell 
Mnweg. An Bt lebung und AnacbauUchkeit wird der Auftrltt 
dadureh nnr p:c\viiinc'ii. 

III. Auftrltt. Don Ottavio, Donna Anna und Diener mil Fackeln 

erscheinen. Ottavio will »gem sein Leben fiir den Tbeu- 
ren opfani«, als Anna den Leichnam ihres Vaters erblickt 
3. (Dram.) Bee Der Schmera dberw&ltigt »e, Don Ottavio schickt Die- 
ner hinweg, nin Belebungsmittel (qnalche odor, qualcbe 
spirto), also ttusserlicbe Reizmittel, aber nicht, wie die 
meistcn ffbersetziingen sagen, iTjabiinjTf nnd )St;irknng', 
zu hoien. Dank dieser Hiilfp oilioll sic sich srlmoll, iii- 
zwischen lasst Ottavio den Leichnam aus ihren Augen 
entfernen. 

Ks ibt passend, wenn Ottavio hier alle Diener von der 
B&hne schickt und die beglnnende Morgendimmemng, welche 
auf die kommende Varwandlung vochereitet) die Faekein 



uberflu$sig macht. 

Die Musik mall 
ausfuhrUch aus, 
90 den mfgten 

schmerzlichen 

Uifs'hrei Annas 
ihr Klagen, als 
sie das Blut 



alles, was im Text umjcdeutet Ueglf 





bis 3U der Sinnesscliwiiche, 
= die sie Uberkommt , »iiber- 
fcAteicM« Mnnte tnan sagen: 



r 
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Wie lost die Musik mit dem Ge- 

sang um die Wette, als OUavio 
die Gelielilc su erwecken Kurhl : 

Donna Anna hSlt ihreii Verlob- 
ten zuerst fiir Don Juan; nachdem 
sie den Freund erkannt hat, flieht 
ibr ganzes Denken aogleich dem thenren Ermordelen zu. 
Ottavio spricht ihr Trost zn, der Gatte wflrde ihr anch 
Vater sein; ohne seinen Zuspruch zu beachten, heisst sie 
ihn Rache achwdieii und stimint in seinen Schwur ein. 

Auch fias Duett ist tfon gleieher Erhabenheit^ tm> da» 
vcrangehettiU Recitativ, NawpffUch der SHtensats: 

D.ANNA- D.OTr. 
Wo btn«U7«.ter Uaf^ > Deia 





— ist es dock, ah 06 die 

}fusik bet dem Eintritt dee 
Des ini Bass das IJervor- 
brevhen der Thranen schil- 
derle — bildel eiue der genialslen, einfachsten und rtihrendsten 
Eingelningen der ganzen dromtOieehen Mwik, 

Es braucht nieht erst betont zq werden, dass Annai zwei- 
mallge Anffoidemng vox fiaohe breit und nac)idrucklich vor- 
getragen werden muse, sonst hatte Mozatt Uer vohl nicht 
die A-rieuform ver- Anna. 
and daft Reci- ^ 
ijcwahlt. Eine 9^ • 



lassen 

tativ 



OTT. 




eigenthOmliche Stelle: ^x)m . to'tf • im . n* 
wlrd nicht eelten falsch anfgefasftt. Es hattdelt sloh hier nicht 
um ein Staccato, soudern der getragcno Geeangston wird durcb 
die Ileftigkeit der Empflndnng nach Art rles Achzens , Seuf- 
zena, der Beklemmung uuterbrochen. Desswegen sollun die 
Yiertelnoten der Oeaangssttmmen nieht ab-, sondern aohwer 
und bcklommen heraii^ rr^t 'sscii werden, wie es im Text liegt, 
der wdrtlkh ubersetzt lautet: Mzvischen kuudert und aber 
hundert Erregungen wankt mein Hen bin und bm. 



Da«tt. 
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Verwandlung. 
IV. Attflrttt. 



Bee. 



V. Auflritt. 
3. Ari«. 



£s ist Tag» die Sceae stellt eine Strasse dar. 

Man v,-\t(\ gut tlnin, diese Strassf^ ninbt zu sebr ins Innere 
der Stadt zn verlegen, da Elvira, die aus Burgos herbeieilt, 
urn ihren treulosen Gatten Don Juan zu Ruchen, gewjas nioht 
etet am Ratbhause Halt macht Zweiteni wlrd eine VoTBtadl 
mit Garten den Abenteii«*rn Don Jiiaiis riel gele^enor seta, 
drittens bildet die Scene daau elueu Ubergang zur nlaudlicheii 
Oegend* der niehsten Yerwandlnng. Dats bier der SehaupUtx 
scbon in die Scene dor nachsteii Verwaiidlung vprlo'^t wird, 
wie es bet den meisten Tbeatem gescliiebt, ist natiirlich falscb. 
Don Juau ist hier auf ganz andier «!■ Zerlinens F&brte. Urn 
Klvirt-n tn entgehen, enleilt er ent tpater in die wlindliehe 
(iegendc 

Leporello fiihlt sich verpflichtet, deni Don Jnan ins 
Gfwissen zn reden, der ihn jodoch mit zwei Worton zur 
»RaisotM briiijit. Don Juan ist wioder mit einor iieuen 
Eroberuti^' boschiifligt, er iiiaciit Leporello sciion aus dem 
Gruude MitUieilung, damit dieser sie in das Register 
eintrage. Doeh Don Jnan wittert Franendnft (mi pare 
sentir odor di femmina) nnd beide Ziehen «ch ein wenig 
zurflclE. 

Donna Elvira tritt in Reiaekleidem auf. 

Wabrend der zieiulicli lengen Eiuleitung der Arie kunate 
die Ankunft Donna Elviras von der Reise reclit wohl verdent- 
licbt werdcn. ,Will man ibr eine Beglciterin beigeben, dor 
sie ihren Mantel Qberfiebt und die «le in die Stadi vorenf- 
schickt? Viollclcbt ihro Kammrrzofc? Daiui kiinnte slrh dnr 
Zuscbauei docb durcb deu Augenschein davou uberzeugen, 
wem Don Jnan sein Standehen im zweiten Aot (No. 17, Oan- 
zonetta) bringt. Will man sie in einer Siinfte kommen lassen? 
Jedenfalls wird sie mit einem Hut and einem lose umgelegtcn 
Scbleier, den sie belm Singe u im Vordergruude aufscbliigt, 
versehen sein mfkesen. Anch moebte zti bedenken tdn, dass 
Klvira nifbt steif nnd starr nach vorn zn koinnien hat, 5:onderu 
weuigstens, bevor sie siugt, schon ausscbauen mag, ob sie den 
Qeliebten ntebt irgendwo entdeckt. 

Wir erfahren von ihr, dass der, dem sie ilir Lebeu 
geweiht, sie verlassen hat^ dass sie auf der Suche nach 
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dem Veirflther ist, auf den sie, falls er niclit renevoll za 

ihr zuriickkelut , des Himmels Rachestrahl hernieder- 
wunsclit. Don Juan und Leporello belauschea ue, end- 
lich tritt Don Juan naher. 

Die Musik ist ton einer gHHsften Hoheit lunl Eulschlos- 
senheit. Steht dieser Grundzug audi mit der spaler knnd- 
gegebenen Weichhersigkeit der Elvira, die fur den offenkundiyen 
VerrHther noeh JVilldtd empfindett in Widersfruckf so lUsst 

er das tun Mein gutes Recht kUmpfende Weib um so dettt- 

Ucher hert'ortrctcn. Sehr hezcichnend ist ihre Racheirohung 

in der afiSfifiHtiftifJeii (Ir'-nfnistnp/ndi*' (uisi/i'drin kt : 

CL7 Daoji fai.ie scluaeuenid nieder aui liu der Ra.elu Strslil, 





Ra 



el-.o rtr«H 



Auch der Anndherungsversuch Don Juans 

jr ^ chelnden MuHk treffend erlUuterl (Don 

' Juan: Ich werde trCisteti sie in ihren 

Schmersen. Lep. : So hat er getr&sM schon manche Herzen} : 





Zu seiiU'iii Schrecken 
crkennt Don Juan, der 
in eine Fermate: 




den ^jrtiizoa 
seinei mad- 



SehS.M Dcn.BaJ 

chenbethorenden Stimme gelegt hat, oder auch schon, 
wie 68 aeitens mancher SAager zur ErhGhung der komi- 
schen Wirkung geschielit, w&hrend der Femate, dass 

Elvira vor ihm steht Die Bezeichnimg Sposa, welcbe der 
Elvira im itaUenischen Text beigelegt wird, kann sowobl 

Braut, win nenvnrnialille Gatlin bedeuten. War aber etwa 
im Zweifcl is*, dass Flvira Don Jiians rcchtmassige, 
obschon nach drcitagigcm liiiick verlassene Gattin ist, 
den mogen ihre Schmeichelnamen: Mostro, fellon, nido 
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dinganni (Ungeheuer, Schurke, Nest jeglichen Betrugs) eines 
Besseren belehren. Er will sich ent.sdmWig;en. Elvira: 
"Was kannst du sagen, nach so scliwarzer Utithat? hi 
meine Wohiiung hast du dich eingesclilichen, mit Sclilan- 
genkiinsten, mit siisseii Worten wusstest du niich zu tau- 
schen, dir mein Herz zu gewinnen. Als ieli dann mieh 
entachlossen, meine Hand dir za reieben (mi dichiari tna 
sposa, du erklftrteflt mieh zu deiner Gattin), hast du ge- 
brochen, was du mir, was dem Himmel du geschworen, 
hast nach wenigen Tagen still wie ein Dieb von Buiigos 
dich entfernt, mieh verralhen, verge5?sen, mieh meinem 
Schmerz uberlassen, meinen Thranea: so lohntest du der 
treuen (iattiu Liebe.(( 

Die oitirtc Stelle des Reoitativs wird moist geliiirzt und 
daduxcli Elvira zu einer der vieleu verlassenen Geliebten Don 
Juans erniedrigt. Ktin bestebt aber fn der Ansebaaung des 
ZosdiAQen swiscben einer Verfilhrten, die aich einem Matiiie 
leicht ergeben, und einer betrogenon Gattin, die eiiiou Wort- 
bxucbigen zai Pflicbt zuruckfiihren will, eiu grosser Unter- 
aebied. Daaa die erw&bnte Verkdnaug des Reoitativs der 
'^vriMirhen Wurde Elviras zu Gute l<ame, wlrd Niemand be- 
haupten woUen. £s ist also auch hier, wie in so \ieleii 
FSUen, gar keiii vemttnftfgar Ornnd ftti die Aulassuug vor- 
banden. 

Don Juan iiberl&sst dem Ehrenmanne (galantuomoj 
Leporello, ihn zu rechtfertigen und schleicht von dannen. 
Dleser, an dem ein Diplomat jedenfalls nicht verloren 
iiBt, weiss nichts besseres zu thun, als ibr aus seinem 

Register fquesto non picciol libro, bei B. & H. falsch: die- 
ses kleine Biichlein!) die Zahlen der Opfer der Verfub' 
ningskunst seines Herrn vorzulesen. 
4. Arie. Aus den geschwatzigen Mittheilimgen des edlen Le- 
porello, dem es gar nicht darauf ankoiiimt, die Scliand- 
thaten seiues Herrn der Dame von Stande aufzudecken, 
eiffibrt die betrogene Eliira, dass gegen Don Joan der 
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GrosstQrke in Bezug auf die Zahl seiner Huldinnen die 
Harmlosigkeit selbst ist. Den Worten des Bedienten zu- 
folge wiirde der Hitter Ubngens nicht sehr peinlich in der 
Wahl gewesen sein. 

eines Notizbuchs nehmen die Darsteller des Le- 
iiorello meist Rollen mil eingekleblen Silliouetten, die sie 
fiber die ganze BreHe der Bittme entroUen. Da die ganze 
Arie naeh Text imd Musik dem grobkomischen Gebiete 
angehQrt, ist gegea dies Yerfahreh um ao weniger etwas 
einzuwenden , als es den Text verdeutlicht und als das 
Zusammenrollen im zweiten Theil der Arie die Darstel- 
Iiing zwanglos beschaftig^t. Von den zahlreichen Versehen 
der gebr&iichlichen Uberset/ungen, welehe die ieine mu- 
i^ikalische Zeiohnimg des Originaltexles jranzlirh nuboruck- 
siclitigt lassen, sci nur die Stelle an^eiuiirt; e la graude 
maestosa (B. & H. richtig: itQroBBe nennt er majestiUischk}. 
Die Hiisik wfichst w&brend der Wiederholtmg dieser Worte 
immer mftchtiger an und mllndet schliesslicli in »niaje- 
8t&ti8Che« Schlussaccorde. — Donna Elvira, die Anfangs 
wohl ein wenig neugierige Theilnahme an Leporellos Ent- 
hiillungen verrieth, nillss sich im Yerlauf der Arie voiler 
Abscheu abwenden. 

Der trrigt die Tempobczeieh- 

ziveite Thcil j£*t f pFf Mjf ^[ $ minq Andnnte con moto, 
der Arie: *^ JJas Wort Andante uird 

mm M den KUuiUum n^i in d§r w^rUngUchen B^deutunff 
mn gehender Bewegung« fassen kSnnm, die sich hier also 
nuf die Viertel bezieht. So hiitten wir elwa ein langsamcs 
Menuelttempo. Langsamer darf der Sats auf keinen Fall ge- 
nommen werden. 

Es ist ^anz selbstverstandlicli , dass Elvira, die jetzl VI. Auftritt. 
unzweideutige Bewcise von ilirer Sclnnach erfahren liat, Kec 
nur von Einem Verlangen erfiillt ist: )Haclie dem Ver- 
brecher U 



Digitized by Google 



142 

Es ist an fast alien Theatern Gebraurh, das Kedtattv und 
die Arie der Elvira (No. S3} hiei fol^en zn Useeu; das heisst 
soTlel, -wie dem Chankter dex Elvin die Folgerichtlgkeit, die 
ihm di^r Textdichter pegeben, vollt^mls raubt ii. Sobald sie 
spater den Oeliebten von todtliclien Gefabren umringt sieht, 
dann mag sie, wie es in dieser Arie geschiebt, dem Mitleid 
Oehdr gewlhnm; aber do«h ntebi Jet^t, wo lie nuz seiiie 
Frevelthaten vor Augen bat. 

Verwandiunif. L3.ndliche Gegend nahe bei Don Juans Landhanse. 

Wegen der oftprcii ErAvrilnmngen dos L.uidhaases ist es 
uotblg, dass dasselbe sichtbat sel. Da Don Juan Jlutz voi dein 
Duett mit Zerlinen sagt: nQuel easlnetto h mio . . . U . . 
ci sposeremo, (Arie) U ci darem la manow, "dies Hauschen ist 
meifi , dort werden wit nns vermahlen . dort uns die Hand 
reieben«, — so uiuss sicb eiu Hauschen auf der liubne be- 
finden. Folgende Scenerie wird alien Erfoidernlsseii gereehib 
Pkeclita frtiler Platz, 'vorn rrclits kloine Scbenke (a). Hinteil 
links, Mntei Baumen, Don Juaus Gartenhaus (6), die Uaifto 
der Btthne rtmiehmend; ein Oitter, elne Hedu Oder elne 
Mauer (c) umscbliesgt es, von einem xlorliehen Patdlloa links 
(d) zlemlich voin unterbrochen. 




Bei b wire dann der Patauo anzunehmen, nit dem Casi- 
netto wire der Pavilion d gemeint. 

VII. Auftrltt. Eine Schaat jnnger Bauem und Bftverinnen kommt, 

6. Clion (las Hochzeitspaar Zerline und Masetto an der Spitze, 
lustig sprinrjcnd lieibei. Beide aingen von Lust und Liebe, 
dor Chor sliinmt ein. 

VIII. Auftrltt, Don Juan . der nebsl Leporello der Elvira enlroinien 

ist (Mauco male, k partita), ergreifl sowlpich die Gelefren- 
heit, das Hochzeitspaar seiner Huld und Uaailc zu ver- 
sichern. Dem Leporello erUieilt er den Anftrag, die ganze 
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Gesellschaft in seinem Landhausc zu bewirlhen, indeas 

er mit Zerlinen /.urik^clileibl. Masetto rSumt nicht ohne 

Widerstroben das Feld, da ihn — wie man bald sieht| 

mit gutem Grunde — die Eifersucht plagt. 

In ironischer, anspielungsvoller Hoflichkeit gegen Don 

Juan, in heller Wulh gegen sein Weib, in barscher Ab- 

weisung des zxaa Gehen treibenden Lepoiello, giebt Hasetto 

zu versteben, dass er wobl wisse, inn was es sicb drebe. 

Diese Arie , die dec Xifersneht des M«setto eine diollige 
und feine Wendung giebt, sollte nieht aaigelaMen w^en« 

Auch die Musik spntdelt von Geisl und Witz. Die beiden 
Homer, mil denen Mozart gem den Slirnschmuck des be- 
trogenen Khemannes musikalisch andeu- 
tet (vergl. Figaros IToeftxetl, Na. mm 
Schluss} Ufnm alie Augenblid^e durch: 

Wie verbindUeh 



und erswungen 
kUngt nieht: 


















* ,3 ' i 



= I'nd bei 
'■■ der Stelle 



(i. Ari«. 



MAS. 



Mag dci fnid'ge Uerr disb iu^.diM aar rockt b»ii nr guki^en Fran 

ertont fjar schon der Jufiel der koketten Bntui niter ihre neue 
Eroberung, was sich in des innerUch schauuienden Masettos 
Mirnde tim so UtcherUcher ausnimni. 

Alls Zn'linens BMben kann Jeder scbliessen, was sie 
im Anfang der Oper wenigstens ist^ ein gefaHsficbtiges, 
leichtfertiges Ding, das t&ndelt und mit sicb tftndeln Iftsst 

und erst vor dem »letztep folgenschweren Schritt« zurQck- 
schreckt. Uer glanzende, verfiilueriscbe Cavalier hat dosto 
leichteres Spiel, als er ja mil Betheuerunj^cn ewiger Liebe, 
sogar mit dem Verspreclien der TJio aucli hicr uicht kargt. 
Mit dem Ilonig der VVorle verbindet sich der Zauber der 
Musik III dem beriihmlen Duettino, in dessen erstem Theil 
sie nocb widerstrebt, bis sie im zweiten (bevvegteren, aber 



IX.Awflritt 



iiufttino. 
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durchaus nicht scbnellen} Tbeil einwilligt, die aeine 

zu werden. 

Die gebriiiK-hlicltf T'l^ersotzuiis: sapt : "Uelcli iiilr die Hand 
mein Leben, komm aui meiii Schlu»s uiit rnirn. Im Itali- 
eniseben ist keiii Sehlocs, soiidem ein Casitietto, also uniei 
Pavillou, gemeint, r.n welchein hhi Don Juan Zerlinen zu 
drangeu sucht, in des&eu verBcLwiegciier btille beide sioh an 
dem QlHtk dea linnoeente amon frenen wollen. 

Dass der ganze Voigang leidenschaftlieher und glflhen- 
der wird, wenn alle Anspieltitigen auf den sichtbaren, 
Qahen Pavinon bezogen warden, ist klar. Bei B. A H. 

heisst es richtig: »Dort weih' ich dir mein Leben, dort 
sagst du freundlich ja; kannst du noch widerstreben ^ o 
sieh, es ist so nah!i Die nachsten Worte soil Zerliiic 
«da se« fiir sich sprecheii, was viel feiner ist, auf mehr 
Scliiichtonilioit und Verscliamtlioit ileutet, als wena sie — 
in der gebriiuclilicheu CberseUuug — ihre zarten Ge- 
wissensbisse gleich vor Bon Juan enthilllt 



X. Auflritt. Wie beide abgehen woUen (am besten scbon w&bren d 
Rm. des kurzen Orchesteraacbspiels), tritt Elvira auf, die Zer- 
linen in einer kurzen, leider ftberall ansgelassenen Arte 
«k Axit. vor Don Juans Tiicke warnt 



Die Arte »im Hiindelsrhrn Stilu, bios fiir Streichquartett 
geschrieben, ist ein neuer Bi'iceis fur die rom IHrhter nnrt 
torn komponisten beabsichltyle anjanglivhe Hoheil und Ent- 
sehlossenheU Ekfiras, ein ntuer Bvweis, dots das MilMd in 
der Arie uUieh wrULstUt erst in den sweiten Act geh^rt^ 
und dfiss Elvira an Don ... 



Juan sehr legitime An- 
spriiche zustellenberech- 
tigi ist. 1st sckon der 
Anfang kiUtn und stolz: 




so verlHngnrt Ves mci 




.des kr.M die wurdi- 



doch auch der -fj] 



ge Haltung 
der ganzen 



weivhere Sei 



tensatst 
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Es ist, als ob des ennordeleii Komthurs Gespenst uni- Xt,Attftritt 
ginge. Kaum geht Elvira mit Zerline von dannen, so 
orscheinen Don Ottavio \md DoTina Anna. Beide be- 
griissen Don Juan als Freund Donna Anna; .Amico, 
a tempo vi ritroviamo), Donna Anna, die mil deni Ver- 
lobten nur auf Ahndung des Verbrechens smnt, appellirt 
. an Don Juans BeihOlfe. seine Grossmuth »avete core, 
avete anima generosan (bei B. AH. falsch: lebt nocb in 
Ihnen Ihr edles Herz a. s. w., als ob Anna schon frQher 
Beweise davon empfangen h&ite, was sehr unwahrachein- 
lich ist). Eine weitere ErQrteroDg swiscben Anna und 
dem iiberjialanten Don .Tnan wird diirch der zuriickkeh- 
renden Elvira dn stischen Aiisruf: > }la, treff' ich dicli uoch 
hier, trenloses Lii|^eiicnier^< vereitelt. 

Don Juan komml durcli Elviras riicksicliLtilose Gereizt- i. viuaiiett. 
heit, die ihn der Anna als glatten Heachler entlarvt, in 
die peinlicbste Verlegenheii Der Cavalier ist in Gefahr, 
seine letzte Geltung in der Gesellscbaft einzubQssen, ja 
mebr nocb, er muss befiirchten, dashi, wenn seine Thaten 
kund warden, sich der Argwohn des dem M5rder nach- 
spiirenden Paares alsbald an seine Person beften wird. Seine 
nie verlcjiene Fa-tindungskraft dichtet der Elvira Wahn.sinn 
an. sie selber surlit or durch die Fuiclit vur dem Spoil der 
vorbeikonimenden Leute und durcb eine Galanlerie, die, 
obschon seiner Fnrcht entstammend, doch ihre Wirkung 
nicht verfehlt, zu uberreden. Die Drohung aiil den Lippen, 
AUes zu enthQUen, geht sie ab; hier erst erieidet ihre 
Entscblossenbeil den ersten Bruch. Ottavio und Anna 
suchen die Wabrheil zu ergrunden; Elviras dolce maestb 
liolde Majestiit; scbeint ihnen lait Don Juans Bclbonerung, 
der sich nicht cnUialten kann. die Farbe zu wechseln 
(quel can^iarsi di colore . nicht vereinbar. 

Die Andeutung des Wahnsinns muss Don Juan lei Be 
zu OtUvio and Anna erheben. Wenn Elvira wirklleh von 

Il«itael, OpeinAhrer. I. 10 
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einer solchen Luge, die In ihren Augen ans Nlcdt-rtrachti^e 
stieift, Keantiiiss hatte, so wiirde gie unter keinen Um- 
« stSnden lieb wleder von Don Juan bestrlcken latsen. Die 

Bemerkung vom Nahen der Leute muss von Don Juan cben- 
falls Icisc, die Antwort Elviras >»Hoffe nicht, dass ich dich 
scbouca dagegen ganz laiit geniacht verdeiu Je mebr Elvira 
Im Anfang Jede Onade mit dem Missethiter von sieh weist, 
(lesto hestrirkoiiiler uud bpstechlicher muss Don Juan seine 
ganze Uberredungskunst bet ibr wirkeu lassen. Beides verleibt 
dem Qnartett Lebhaftifkelt. 

Die Musik mochtc nach den modernen Ueyriffen von dia- 
mttUtcher Mus& imd naeh den modernen Anforderungen an 
eharokteriiUeeke Zeiehntmg viel »u wenig bezeU^mend, mu 
UebUch und dm im Te.rf rnthnltrnen F.tnjifitidungen wider- 
ftprerhend ersrheincn. Dieser Wtdersprurfi erkhtrt sich erstens 
dadnrrhy dass in der Oper der vorbeelhoienschen Zeit der 
Gefdlligkeit und dem melodUfeen Reiz ein bei weitem gr&eteres 
F«M eingeritunU wurdet aU une heute mU der Fardemng 
narh Wnhrheit dex Ausdrucks vereinbar scheinl, dass zu eitenSf 
tvie sclwn erwahnt, die beiden Totu/esthlerhter des Diir und 
Moll noch bei weilem nicht so gegensdlzlich einander gegen- 
iti>erstanden, vrie heute, weil die Autseheidung der Mden 
TongeecMe^ter omu den seeks KH'ehentonarten damals noch 
nicht der historischen Vergangenheit angehOrle und die mcisten 
Tonsftzp}' ihre koutrapunrtisrhfn Studien noch i>i den Kinhen- 
lonarh'n begannen. Driltens ordnete Mozart um cmer schonen 
und abgerundHen Form toWen die xur TierstUcikelung verfiUt- 
rende BinxOeharaiaeristik dem GesammtaUmmungsbilde unter, 
in welchem ein ^^uUich ausgepriigter Hnuplgrdnnke alles andre 
iiberragt und hnrmonisch anordnet. Dieser Hauptgedanke bil- 
det die Verfuhrungskunst Dun Juans, tor der Elvira u arnt : 




Namewttieh das sUsse, sdmeichehide Motiv tm 3. Tacte wuers 
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Beispielswird vom Kompmisten in wahrhafl leitmotivischer Aus- 

fufirlichkeit (Anfangs viermal . rjirich darnuf drcimnl, wieder hei 
Don Juans Gcsang: »dann ivird sie ruhig sein<f dreimnl, am 
ScMusse gar siebenmai hinlereinander I ) wiederholt. Oenau 
mit der Getvalt, die Dm Juan Uber Elvira uriedergewinnt, n^mmt 
atieft die Beimlichkeit und VertravUchkeil der MuHk »u, die ganz 
znrt auslauft. Aurh der Gesangssatz deutct dies in der zxceiten 
Hulfte des Quartelts an, indern Elvira und Don Juan sich des 
schnellen und leisen Sprechgesangs bedienen, wdhrend die andern 
den breUen melodUfsen Gang des Tanetazee fortfuhren, 

.Don Juan ninrnii von Anna und Ottavio mit der £nt- B«e. 
schuldigung Abschied, dass er die nngUlckliehe Elvira 
be^eiten miisse; in seiner WohmiTig werde er gcrn die 
feraeren Wiinsche der Freunde (Auffordening zur Verlol< 
gung ties Morders' horen. 

An den letztcn Worteti, die Don Juan sprach, erkennt XIII. Auftritt 
Anna den Morder ihres Vaters wieder, der am Ungliicks- iu.(i>«im.)B«c 
abend in ilir Gemach eindrang, sie Uberwiiltigen wollle, 
den sie nach lingerem Ringen mrttckdrangte, auf die 
Strasse verfolgle, surClcIchielt, bis ihr Vater kam und sei- 
nem tddtlichen Degen erlag. 

Wie eine plotzUch aufddmmernde Erinnerungf erhebt sich 
aus den dumpf¥n Nolen des Basses ein furchtbar einsehneidendes 

Motiv, Ausdrnck Aiiep^ro 



Mottv, Ausdrnck AHepTo^sa! -^K k"' J^J- 

desAbscheus,des ■ *'J* - n^^''- f^\ f'^Q ^"^lu l! ij j^^ 




Entsetzens der p »' i r ' i ' I 

Donna Anna: r f " $ 

da^ Leitmotiv dex fjnn-'-n Hfritativs. Wie Mozart zn scliil- 

dern weixs , seigt die Sleile nach Ottavios Worten : »erzdMe 

mtr den ^ d a. Sdlraws/aer Ahead dtmkelad oieder-jesunkan 

Herge^gh 

sowie die Kann das Hereindunkeln der Nacht 

Ausma' -j^b-^-/^-^ genialer angedeutet werden afo mit 

hmg dee »' i f '""ff ausgehaltenen 

Jtin^tfns : J'^ — ^ Es-moU ? Das ganxe RecitatHf ist so 




id 



* 
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11. Arte. 



modern tvie md^UcAi $9 steht in Besug auf charakterislischen 
Ausdruck bei spartamen Mitul att uniUtertr^fUches Muttm' da. 

Arie. DftS Verlangen Annas, den Mord des geliebten Todten 

zu rachen' erhalt durch die £ntdeckung des Morders 

frische Nahrung. Anfs Neue sucht sie Ottavios Thalkraft 
zu entilammeu: »Du keunst deu Verratber ... zur Hache 
ruft Ehre. < 

Die nirgends beachtele Tempohezeichnung Andnntf rote 
schon oben gesagt, nicht: langsam, sondern: in gehender 
Metvegung) tvUrde der Arte vielntekr httraiMchen Schwung 
verMhen, aU ex M sehn^em ZeiUnaass mifgUch ist. Die 
Musik ist wahre GefUhlsschilderung und desswegen herbe 
(von Blitsern nur Ob., Fg. und Hr. .') und pathetisch. 

XIV. Auftrltt. Der zuriickgelassene Ottavio verf&Ut in hamlet -ar- 
tipe Bedenken, ob wohl ein Ritter so <5r]irindliclion Fre- 
vols falii;^ ware, nnrl singt eine sclimachtorulo Arie 
iibcr sciiK' Liebe zu Anna, in der zwar die beriitlitifite 
«Freundscliafti< der landlaufigen libersetzung mit keiner 
Silbe cnvabnt wird, die aber doch mit seinen lang- 
Kcben BetrachtanKen ilber die Sympathie der liebe 
mit dem k k A ft f4 k 

Ausmalen j'^lj^^T 

^sogar die Scui'zer der Gclieljleii erspart uns die Mu.sik 
nicht), ge genii be r dem Krnst der Situation die 
Grenze des dramatisch Angemessenen und Folgerichligen 
(iberschreitet. Don Ottavio als energielosen Schwfichling 
erseheinen zu lassen, konnte doch wohl mcht in der 
Absicht des Dichters liegen. 

"Eln^ der heidm folgenden Yomhlage wQtde dem t^liel 
jedenfells itaaern. Entweder man lasse die Arie des Ottavio 
ganz an8. In diesem Falle darf aber, damit die spatere Hand- 
luiigsweise Ottavios, seine liedcnlieu einigeriuaassen erklart 
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werden, das Sprechrecitativ (XIY. Aaftr.) ni i fortgelassen 
Mcrden. Ottavio ricbtet jedoch an die tiach dcr Rarhe-Arie 
auf der Scene verbleibende Anna und geht dann mit ihr za- 
tammen ab. Du RecitatlT Unlet dann (nach B. Sc B.]: nDut 
icli wlrklich es glauben. d.iss ^-hiindlichen Frevels ein 
Kitter fahig ware! Klarhoit liier zu gewinnen, will ioh alias 
▼flnuclien. Die Pflloht des Frenndes, de« Terlobten, bSre 
mahnend hier Im Rusen ich sprechen : erst muss ich Ihn ent- 
larren uttd dann dich (statt: ale) laebeno. Folgt XV. Aoflrittf 
Leporcllo und Don Juao. 

Will man aber Ottavfos Atte nlebt opfon, lo Metot aicli 
folgender Ausweg. Nach der Arie Elviras Im Ilanrlelschen 
Stil (No. Oder, falls sie ausgelassen wird, nach dem vor- 
heigehenden Reeftatlv (X. Anftr.j geht nelwt Elvira und Zer- 
line auch der (protestirende] Don Juan mlt ab. Yon entgegen- 
gesetzter Seite tritt Ottavio auf. Hier ist dcr rirbtigQ Moment. 
WO CI seine Arie singcn darf, ohae taube Uhreu zu linden, 
veil bier nacb der balb fcomlseben Yereitelnng dee Planes 
Don Juans durch Elvira eln prnster Rnhepunct jingebrafht 
ist. Nach seiner Arie folgt XI. Auftr. Don Juan kommt 
Knrdck: mEs ist ale ob der Teufel sleh bemiibte, all melne 
Pline grausam zu zentSren; ^es gebt abscheuUchw. Wahrend 
seiner Worte kommt von cntgogengesetzter Seite Anna, Ottavio 
geht ihr eutgegeu: "O trockne, siisse Brant, dos Scbmerzea 
Thriinen, lats auf Raehe uiit slnnen«i. Nun erblickt er den 
Don Juan: »>Ach, mein Frpund Don Juan.( ii. s. v,. pariz penau 
nacb der Paititur ohne die bereits gesungene Arie. Wer daran 
Anstoss lladet, dasa Aana alleift aiftilttt der mag erst daiOber 
mit sich ina Rcine kemmeai irarum sie naeb der Racbe-Arle 
allein abgebt. 

Leporello ^cheint, bei Benatzung der oben angegebe« XV. AufMtt 
nen Scenerie, ans dem PaTillon oder einer Pforte neben Bm. 
demselben; seines Herm scbleclite AufflUiruQg erveckt 

ihm schon wieder Gewissensbisse, die durch den hinzU' 
komt&endcn Don Juan schnell zcrstreut werden. Lepo- 
rello tlieill ilirn mit. dass or die Bauorn in die Villa ire- 
fiihrt, wi) er Maseltos Kifersuclit mit Miilie beschwiclitigl. 
als Elvira uiid Zeiliiie er.scliienen .sind und die Frstere 
iiiren Empfindungen gegen Don Juan in der ihr eigenen 
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zarten Weise Luft gemacht. Er habe sie indess unver- 
merkt auf die Strasse bufjslrt und dio Villa fein liinter 
ihr abgeschlossen. Don Jiiau fit ul sicli des geluiigenen 
Spasses, der Freuden, die ihn inraitten der Bauernraadchen 
und sonstiger Gaste von der Strasse erwarlen, und giebt 
12. irie. seiner Lust in einer sprudelnden Arie Ausdruck, die ge- 
wdhnlich Ghampagnerlied genannt wird, obschon von 
Champ agner im Originaltext ebensowenig die Rede 
ist, wie Ton dem cynischen vScUafgemacha, das in der 
gebr&uchlichen tlbersetzung fignrirt 

Diese Arie sclwinL run den Sangeni als eine uOerseugende 
Anwendung des Grundsatzes gehandhabt zu iverden, dass 
dot Opemj^ubUkum nieht den mindettm Antpntch darauf er- 
Mbw dwrf, ein Wort vom Text zu verstehen. Wie kOnnten 
sie sonst das Zeitmaoss so heschleunigen, dass hei der Knt~ 
wickelung der grossten Zungengymnastik die deutliche Aus- 
spracke eine physische UnmUglichkeit bildet? Auch wird bei 
unsem gronen Orekestem die Mildena^ aller p in pp «in- 
umgltnglieh sein, 

Heide ^elien ;bei der angegebenen Scuiierie in den 
Pavilion odcr duicli die Pforte in den Garten zu Don 
Juans Landhause) ab. 

Verwandluug. Die Scene ist bis iu Don Juans (iarlen vorgcriickl. 
XVi. Auftritt uBaueirn and B&uerinnen lustwandeln, lagern 
Bm. anf Rasenb&nken.« Im Vordergrunde spielt sich eine 
kleine Familienscene zwischen dem eifersttchtigen Masetto 

und seinem jungen Weibchen ab, das ihm betheuert, dass 
der Bitter nicht einmal ibre Fingeiapitze berilbrt bat; die 

Fingerspitze braiicht's ja nun auch nicht gewesen zu 
sein! Der leichtglaubige jnn;^o Flienianii , dor nur »lo 
scandalow scheut, um sicli nicht von Zerlinen auf der 
IS. Arie. Stelle zu trennen, wird in einer Ane Zerlinens vollends 
nachgiebig gestimmt. 
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biese Mu- 
sik { mil einem 




Andante gra- 
uoso d. h, die 



a teUle.tMB 



syFi ^TlI^Ttr fTwT AehMinanmu- 
Viokmeett): Mim — ISg ^ gehender 

BeweguTif/} brinr/t das Wunder fertiy, dass sie uns die Singende 
als viel bi'ssrr erscheinm idsst, als sif der Absicht des Dichters 
und ihrem ticnehmen nach ist. Wer vermuchte sich diesen susseu 
SdimHeh^eien in Tifnenttu mtelMen ; mag ZerUM Meknmat ge- 
fehlt Aa&0n» to^ wrgvben ihr urn der UebeMtvUrdiffen, bestri«Aen- 
den Anmuth wiUen,in die 
sie ihre Worte tauchl: 
rerslefit sich, dass auch 
MatHto ihr die fHetfmf- 
hand nkhi vonuenthal- 
ten vermag. Der Satz: 

muss im gleichen Zeitmaass {f'=f) genommen u^ordoi. 
der HauplsatSf wodurch er sehr an Wdrme gewinnt. I on euiem 
pHt mosso findet sieh In der OriginalparHHtr kefne Spur, 

Don Juans Stimme, der ddnnen Bofehlo ertlieilt. giebt B«c. 
Zerlinen newen Anlass zur Furcht, deni Masetto zur 

Kifersuclit. Dieser besckliesst, von einer Laube aus die 14. Finale. 
AnnShening Don Juans an seine Brant zu beobachten. 

Im Anfang des ziemlich schneli {allegro assai) einsetsenden 
Finales ist das Hinweghuschen musikalisch ausgedriickt : 




4 MAS. 



df «r Dihct, vIUtobUw Ua««( Ich «i.Iea 




Eine Festmusik. bei deren Ertonon sich Masetto ver- XVU. Auftritt. 
hiffit, kiindigt Don Juans Naheti an, der mit prachtig ge- 
kleideten Dienorn erscheirit. Diese ermnntern die Gaste 
zur LustbarkeiL und gehen mit ihnen in den Saai. Zer- 
line will sich verstecken, Don Juan bemerkt ta», will sie 
in die Lanbe Ziehen, als er Masetto darin erblickt. Schneli 
gefasst, dentet er Zerlinens rotbe Wangen nnr anf das 
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Verlangen zum Geliebten. zu welcher Fiiitc dieser mit 
den Worten : Capisco, si, Signore, gute Mieue inacht. AUe 
drei mischen sich ins Fest. 

Sobnld sich die Baiiern 
in den Saal verlieren, ist 
die MuHk, derm JubtU^ 

render Festkkmg: 

immer schwUcher wird, ganz 
LUibreix md Heknlichkeit : 

Demgirrenden Wer- 

hrfi Don JuanS 

gegenuber: 

hat ZerHnens 
dngstliches 
Flehen . 
des. Der finster blicken- 
de^ nUestrauisehe Ma- 
setto ist drastisch ge- 

kcnu-eirhnet : -^:=-^ ,„ 

ten {harmlos naiv) und in den Geigen (necJcisch bpfichrlich : 
n jTJA.v. ^ Die von innen er- 

W^»^^^^^M=^^^kM=^^^^ f=^- ^^^f ^ schaUende , lei 
r Von die . . ,cn TO. A.. w,n v.. grofsgn THeotem 

von einem BUh- 




















ZERL 


J 


1 w 


t werdea,wii werden 


T 


er . 


lo.re: tila 



J J ^ i^as »innige 
^ ff ' ^f lf Ifingem Zerlinens 
«rWiil abwech- 



etwas 

liiuUirh 
Ver- 




musik drii'ht iln'en f^f- 
XiX. Auftritt. u'cglirhen Charnhtcr 
audi dem Gesang Elviras, 
Awuu und Ottavios mtf: 




nenorchester aus- 
zufUhrende , hei 
kleinen im ppp su 
spietende Tans^ 

, welche auf FA- 
, .. rims A n stiftt'n 
^[^J^ den Missethd- 



den 

ter mitten im 

Fette enUarven wotten (das ZeUmaase hMH Mer AUegreUo) und 
to^he nach der von innen erkUngenden Weiee dee Menuetts: 
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blOsem und snoH BUnum begleitet vHrd, MUm He den Him- 
Diel iim Sduttz in der Oefahr, 

ha Saale wogt das iestlidie Treiben; nvr Hasetto, Varwandlmv 
der jeden Schritt Don Juans, jedes LUcheln Zerlinens XX.Aii(lritL 

misstrauisch verfolgt, macht eine Ansnahme. 

AllPf/rn Es-dur. Knstlicli xrliilrlcrt Mozart Maseltos 

hUfersucfit. Die sonst sprudelnde Musik. die itnunterbrorhen 
Uinzelt und jubell, "ge frier jedesmal, sobald Masetlo sprichl, 
SWT ouegeluMenen Baibnotet Streiehinstrumente eckweigen, und 
nur Hifmer, FagfMs uud KlarineUen ert&nen — ein Sehers, 
eo geistreieh wie einfaeh und hrzrichuend : 



Das Erscheincn der droi Maskon Ottavio, Elvira. XXI. AufWtt 
Anna) wird mil einem musikalisch priichtigcii Hoch auf 
die Freiheit begriisst, in das sie doch nor aus H5flichkeit 
und ohne die Qbliche Begeistenmg, welche bei der bftue- 
rischen Gesellschaft wobl natttrlich ist, einstimmeii dfirfen. 
Der Tanz begiimt 

Vm das sunehmende Vielerlei des Tanzes darzustellen, 
liifist Mozart von drci Orchestern auf der Huhue je ein Mo- 
nuelt, einen Zwei- un<t eineti Dreilact i Walser) nusfuhreu: 



LEP. 



MAS. 




154 



Wenn nun schon das erste (grUssere) Orchester fast nirgends 
auf die Biihtte verlegt jrird, so solltcti dock die Theater so 
viel Pietiit beweisen, um wenigstens das zweite und dritte. 
von denen jedes nur au$ einem VioUnisten und VioloncellUten 
su besteken braucht, nkht anteh im umtern 0reh9a9r mu be- 
lassen, sondern sie an stoei ver.schiedenen Saalecken oufiM^ 
stellen. Selhstvprstundlii-h viuss der Jiallcttneister Sotge tragen, 
dass aitf der BUhne neben dem Menuelt auch wirklich ein 
Zivci- uhd Dreitact nach der zugehiirigen Musik getanzt ivird. 

In dem ziinehmenden Gewirre ist os tlem Don Juan 
gelungen, Zerlinen in eine Tliiir zu driingen, in der auch 
der treue Leporello bald verschwindet. Der Tanz wird 
plOtzlich dnrch Zerlinens Hfllfenife nnterbiocben. »Die 
Musiker gehen mit den Andern in Verwirrang 
abti (sodass also im Finale ein Chor, fur deh gar keine 
Partien in der Mnsik vorhanden sind, nicht mitsingt}, 
die Thiir wird (von Masetto und Ottavio) gesprengt, Zer- 
line tritt heraus. Don Juan weiss auch hier eine Aus- 
fiudit und will an Leporello, dcra vermeintlichen Misse- 
thater, ein Exempel feststellen. 

Auch die Musik bUUU sich hier kHstiich von Bon^ast und 

hohlem Pathos : 




Seine Farce trifft diesmal jedoch nur auf Un^ftnbige, 

die sirli ihm durch Abnclimen der Masken zu erkennen 

geben und von denen ihn Otta\no sogar (lnr( h eine Pi- 
stole (besser durch seinen Degen, da eine scliliesslich nicht 
abgefeuerte, oder, wenn abgcfcuert, das Ziel verfehlende 
Pistole immer etwas Lacherliches hat) bedi'olit. In das 
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Rachegndvei seiner Feinde mischt sich das Grollen des 
Donners, docfa Don Juan, der wohl zuerst die Behemchung 
verlor, gewinnt sie bald wieder. 

Es liat tich T;inp:st als dramatisdie uiid eceiilsohe Nothwen- 
digkeit herausgestellt, dass, obschou die Partitur bieruber keine 
Angabe enthllt, der von Ottovlo baitbedrttngte Don Ja«n lieh 
schliesslich freien Weg bahnt. Leporello, dem Masetto mit 
Puffen zusetzen mag Act I. Srene: fjeporello: »Ward ich 
nicbt etwa halbtodt geschlagen ?a; enteilt uiit ibm. Dass der 
Chor fehlt, ist fur die mnsikMiBeh korreete Wled«rfil»e Mg«r 
ein Vortheil ; doch anch Ottavios iiicht fiber alio Zweifel er- 
habener Ueldenmuth erfahrt eine eatschiedeue Veistaikang, 
ireim er %Hiein oder nui nit dem unbevftflheten Maietio lieli 
dem tollkflbnen Don Joan entgegenvirft. 

Der sehr bewegte Allegro- Salz , der sum 
Srhlfiss norh hrschleunigt u ird , ist t on wild 
gi osxai tigein Charakter. S'ach der Anfangsfigur: 
die gleichsam zum Angriff 

mahntf erheben sieh dro- ^ ^-/r/^ ^ >^ 

hend die Stimmen der Afma 
und Elvira: 

Die VervHrrvng Don 
Juans zeichnet tich 
in den schnM 
herabslUrmenden 
Patsagen : 

damn seine und LeporeUos Angst t» der aufeteigenden Ton- 
leUer, lootefte ton dem sdiriU einsetsenden Chor der Vbrigen 
wieder abwUrts geleitet uHrd, wie Frage und Vemeinung: 

D. JUAN. 1"EP . . , 




B« . b«, tchwuxer Mis.M . thii^w 



D. JUAN. 




^ Mlr»erwlr . r»o 





A.E.Z.O.M. 

drn Stzrm der R&.che 



to - htn 




[ifh mirh I 

u (ihrend der Donner in den 
gesammten StreUMnsiru- 
menten groUt «nd die Ge- 

sangsstimmen ivie BUtse 
hupfen und zucken: 
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f mImii ila Do».a«r hal . Ua, fin . tter dch 4!e Wol . km btl . Irn 



iVtcAf tn j)r<eicft«m Maasse bezetehmnd iH der Schlust dieses 

Fitidlcf;. Au< li an diesem ganzen Allegro versiindigen $ieh die 
meisten Theater durch ein iibertrieben schnelles Zeiimaass* 

II. Aufzug, Auch Don Juan liat seinen h&uslidien Kummer: Le- 
i. Auftritt porc'lld, der beim Fest wohl ein weni? zu arg initgenom- 
15. Diiott. men wurde. will dnrrliaus seinen Diciisl qniftiren. 

Kec. Vier Dubloiien verlciheii der lM)(Mr{.'(lungsgabe Don 

Juans den notliigen Kaclulruck; doch fordert Leporello 
wenigstens, dass Don Juan den Frauen entsagen soli. 
»Den Frauen entsagen! du Tbor! weisst du, dass sie mir 
notfaiger sind, als das Brot, das ich esse, als die Luft, die 
ich athme?« Leporello ist wieder einmal entwaffnet, er 
tausclit sogar Hut ond Mantel mit seinem Herm, da dieser 
hoi Elviras Kammerm&dchen in Dienerkleidung leichteres 
Gel 1 or zu liudon hofTt. 
U. Auftritt, Da ersciiuiiit Elvira, die sich inzwisclieii in Sevilla 
IS. Teriett. niedergelassen hat, auf deui Balkun, sie wehrt sich gegen 
ilie Reguugeu des Mitleids mit dcm Verr^lther, der, liinter 
Leporello stehend, mit heaclilerischer Stimme seine Reue 
betheuert, natiirlich nur, um Elvira aus dem Hause zu 
locken und ihrer Zofe um so ungestdrter den Hof zu 
machen. 

AtuA <a <lt0«em Terzett wird man mehr eine Geiommt- 
^Ummung und trtrerr dir einer dunli die Jane Slornnternacht 
gesteigerten schmachlenden BegehritchkeU, als die emselncn 
Empfindungen der Singenden ausgedrutkt finden. So ist der 
Ue^ich verschwiegene Anfanp: 

Andmttflo. eLV. 0 B»n,hSt'ml n tdtUgm 
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gewiss fiir Elviras Warte: *Ah tad, <npi«s<o core, non 
palpitarmi in seno, p un empio, c uti traditorr, r rolpa aver 
pietau »oh schu-pi(/r , unhillifjes Herz ;^^hor' auf zu schlnqen* 
giebt leicht den Hinn, als ob sie su sterben wunschle , poche 
mhr nkht im Buten, er i$t ein GalUoter, ein VerrUther, Siinde 
isf9, MitMd »u kahenM hei Weit&m nU^t bexeiehtund genug. 
Da^gm Ut <n Don Jwuu Utngerer Anrede an EMra: 

D JUAN , 

^t_ ft f - 




(in den ziirtlichen Seufzem 

FIT Vrin nimm^rkann ich f'!i'jb?ndir 




m 


4 








BP. sUn 


ULcheno 


ifak 









der schmeicMerisch verlockende 

der Geif/en norh verstiirkte' 
Ton unnachahtnlich (jelrofj'en. 

Und Elviras £rwiderung: 

ist ebenso ener- 
gisch, wie in Lp- 
porellos Gesange : 

(»noch lachen<« oder auch das bequemer zu singende 
»ja lachen < ist dem grammatikalisch ungewohnten: >'Sie 
machen niich zu lachen < H. & H.] jedenfalls vorzuzieheiiy 
gleichzeitig ein Vonvurf lie^jt. 

Elvaa kommt herab, und Leporello, den sie fiir den ill. Auflritt. 
Bon Jaan anrieht, findet so viel Geschmack an seiner Bee. 
Rolle, dass er schon im Begnff ist, ihr ewige Best&ndig* 
keit zu schwdren, ganz nach dem Muster seines Herm, 
als dieser hinter der Scene mit dem Degen rasselt, »als 
ermorde er Jemandena und dadurch die Beiden vertreibt. 
In einem Stilndchen [welches genau donsnlben Anfang 17. Caiuouetta. 
hat wie die Stelle ties Terzetts: ' 0 komm herab, du Engel«) 
sucht er sich bei der neuen Angebeteten Gehor zu ver- 
schaffen. 



Digitized by Google 



458 



IVii Anftritlt 
Bee. 

1& All*. 



Kec. 



Die Mandolinenhe;:leituii<r wif'! in Krnianselunf eines 
Mandolinenspielers am zweckiuasiiigsttiii durch z w e i Geiger, 
welehe die Noten in tcliaif •m Pizideato im EinkUug greifen, 
aoigefiUut. 

Schon nkomint itfan ans FmsteM, als Masetto mit be- 
walEkieten Banern erscheint, mn den Don Juan vtodt- 
2UBChlagen«. Pseudo-Leporello isi gern dabei behttlfUch 
and giebi in einer lannigen Arie so geeignete Verhaltongs- 
maassregeln, dass er schliesslich ganz allein mit Masetto 
zuriickbleibt 

Gleieh der Anfang ist fUr das Austheilen geheinw Wei- 
sungen bezeiehnend : 
Aiidaat« con moto. 




Chardkteriititeh und sMs im Mehten, ichenenden Tom ge^ 
hasten ist das SHtmthmat 

D. JUAN. 



1 ^ Spiiltrtein j.irtlii h Pi»4i« ^ ' 


SQBUM auf u^d Aim 




( w r w 



die wohl beabsichliyte BanalUdl des Svhlusses ist revht dazu 
angethan^ den Masetto sorglos mu sHmmen. Von der •SdtUd- 
wache, iUs die sie surUMle&)en wtMen, steM im Original 
zwar idehts (not far dobbiatno il rrsto, e giavedrai cos'e, 
wir miissen das t'brige hesnrgen, totd bald u:irst du sehen, 
worin das bestehtj, dennoch bildel das als Wache Arm in 
Arm ot^ and abschreitende Paar einen komischen und nicht 
unangemessenen AnbHck. 

Der arglose Masetto zeigt dem Don Juan den betracht- 
lichen Vorrath seiner Waffen, mit denen dieser ihn tUch- 
tig zerblftut, um dann davonzneilen. 
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Dem unmassig Schreiendea eilt Zerliiie, eiike Lateme VI. AHftritt 
in der Hand, zu Hilfe. Ihr Zusprncli uiul gar ihr reizen- 
der, anmufhijier Hpsanf^ von dvr lloilkraft des liebp- 
porlienden llerzfMis in eiiior von Anfang bis /,u Eade 
srlioiien Aiie wciss ilm bald zu trosten. sie ersflieint li*. Arie. 
zuin eibleii Male im Lichle eiuer rechtschatlenen, lieljens- 
wQrdigen Gattin. 

Die Scene stellt weine dnnkle Vorhalle im Erdgeschoss Verwandiung. 
des Palastes von Donna Anna* dar. 

Zweckmassiger wird dec ScliauplaU iioch mehr auf ein 
nemiilei QtWst vevleft, da ea tonst teliwitirig ist, da) Znsam- 
mentreffen m vieler Personcn im Palaste zu erkUren. Ist 
anch an elner Seite der I'ulast mit einer yorspringenden Halle, 
einem Vorhof und etwa eiiiem Gitter mit einer offenatehcuden 
Thflr Biolit su mlssen, damit man sielit, dan Ottario leine Biant 
hclmg^plfitet, so vrird iT ' nnifrf Halfte der Buline am l)csten von 
einem alien zugangUcbeu Kreun^- odei Saulengang zu ducchqueren 
seta, dnveh welehen aich Elvira nnd Lepoiella In den Palast 
verinen, iiber welchen MChZeiline und Masetto sioh nach Ilaui^e 
zuriiokzubeoreben im Begrlffe sind, als sie auf Leporello und 
Eivica treilcn. Auch eine Kapelle oder ein Kirchbof im 
Hintergrmde, irdher Anna znrdettelirtf widenpricbt dem 
Sinne der Srcnerie nicbt. Sie weint, als sfo auftritt (Ottavio 
»Weine nicht mehr, tbeure Anua«], also Ucgt es nahe, dass 
sie am Oralimahl HiTea Yaters weflte. 



Tj-porfllo und Elvira trcton auf (sie geralhen aus Ver- VII. AuflHtti 
sehcii durch den Saulenttang in die Gitterthiir und in don Bee. 
zum Palast der Donna Anna goluirigr-n Vorliof;, I.cporello 
siebt Fackeln glanzen und eilt davon, uni nachzubehen, 
ob sie nicht vorObergehen warden. 

Der Elvira bemftcbtigt sich neues Bangen , indess Le- 20. Seztett. 
poreQo (der sich zu weit in den Palast verirrt hat) die 
Gitterthftr nicht mehr finden kann, dnrch die er der 
achmacbtenden Donna entrinnen kann. 

Elviras swischen zUrtlicher Liebe und bangem Zweifei 
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Andtttte. 



Vlil. Auftritt. 



ELY. 

Eimaliilsier 



Lm inn 



- ix. 




9eM«<l0 Em- 

pfindungen sinr! 

im Eingange 
de* Sextetts ge- 
sckOdwt: 

Leporellos Fluchlversuch gieht dt-r .)fmik eitieti Mchteren und 
mehr schersenden Anslrirh. Mil hnrhstn' Frinsinuitilrit wird 
der Eintrilt Annas und Ottavios , die von FHckellrdyem be- 
gleitet werden , in der Musik hervorgehoben. Abgesehen von 
dem erhettenden Vbwgemg von B-dttr naeh D-dwr besHehnen 
leise Trompeten sogleich , , p , I tv 

den Eintritt eincr ernsl w^^— , 
feierlkhen Stimmun(f: f*i^ 

zUrtliche 
Motir : 





erscheint bald zuver- 
sichtUch ioShrend OUa- 

rios Trostungsworten, 
ha Id schmerslich bei 



der Trauerklage Annas, weiche erst im Grabe das Erloscften 
ihres Schmerses voraussiehl. 



»£r8t iiu Grabt'o (Sella morte il mio piaiito puu Hiiir) niroint 
sioli im Hnnde einer llebenden Brant ttu zn kQhl ans. Viel* 
leicht ist diese Rodewendims L'ini> finmip-l iiti;: fruherer 
Texte, in deueu Don Juan der Anna uiciit isleicUgultig 
war. sie Ibn in dies«iii Text aber wirklieh nur als 
Liistling nnd als Murder, ohiie eliien Funken des Mltleids, 
hasst, ware statt der obigcn Worto zwerkniS¥«iger zn sin^fn : 
»Fand ich Kaehe, (statt: erst iiu Grabe; wird meia Sehnen, 
wird meia Sehnkeiz erlosehen aelnn. 

Unterdess findet endlich die sachende Elvira, ebenso 

wie der wiedererscheinende Leporello den Ausweg. 

Diete tuehende Beswgtheit der Ekfira %eiehnet der Kom' 

pOntSt tn f ; . Ach, «pm«gnniaO»t.ie weUea 

chromati- 
scher Ton- 
folge : 

Wie sie aus der Thiir ^GiLlerp forte; nacli Uraussen 
enteilen wollen, treten ihnen Hasetto und Zerline (dnrch 
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den Sftulengang, mit der Laterne, weil sie von Ma- 
settos Begegamig mit Don Juan heimkehien) entgegen 

imd troibon sie nach vorn, wo sie jetzt vom Schein der 
Fackeltriiger hell beleuchtet werden; alle meinen den 
Don Juan ertappt zu haben. Masetto versteii^t sich 
sogar zu einem bei 
ihm bisher ganz un- 
bdcannten Grade 
des Mathes: 
Elviras Forbitte fiir 
den armen Gatten 
verhallt an dem 
hartlierzigen: 

unter diesen UmstSnden das Rathlichsle ist, er fill It auf 
die Knie und bekennt, dass er nicht der Rechte sei. 





derObrigen; schon 

will Oltavio ihn 
tOdten, da thut 
KeiB. n<ia,«u:.n.b! j^epordio das. was 



LT.V 




Der kUlgliche Ton, 
in dem er um Rarm- 
herzigkeit bittel, voU- 
endet die unwider- 
stehUehe iMehmrUchkeit 
seiner Erttffnuing: 

Naclidom die tlbrigen des ersten Stauneiis Hon- j^e- 
worden siad, geben sie ihrem Unmuth, Leporello seinem 
Beben in einem mnsikalisch prftchtigen, rhytlimisch be- 
lebten Allegro » das dem Schlnssfinale des ersten Actes 
sehr atimmmigsTerwandt ist imd in dem Donna Anna die 
virtuose Ffihmng der Stimmen Obemimmt, Ausdrack. 

In der Kegel wird das Folgende bis zu Ottavios Arie (No. ii) 
Hbenpningen, wofOr ein gewlehtiger Grand nicbt vorhan- 
den ist. 

Nachdem sich Donna Anna entfernt, wollen die Za- 
r&ckbleibenden Leporello bestrafen. Dieser, der sein 
Neitsel, Opernftlurer: L If 



IX. Auflritt» 
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Selbstverlrauen 
wiedergewonnen 
hat, kriecht in ei- 
ner lebhaften utid 




21. Aric. humorvollen Arie: 



nament- 



lich bei Elvira, der ja alle« klar sei, bei Maaetto, den er 
ja nicht geprfigelt baben kOnne, da er schon eine Sttmde 
mit Elvira zusammen sei, and iJluft, aJs er sie ein wenig 
bescbwatzt, wie ein Sansewind davon. 

Dies* Alie giebt der Leporello-Episode einen wirkungs- 
vollen AbBchluss inxl Ijietet durcli ihre KeweglicMveit dem 
Darsteller eine dankbare Aufgabe; urn so mebr Orund, sie 
nlcbt Aunulassen. 



X Auftrltt. Ottavio macbt endlicb emste Anstalten, Don Joan der 



Gerecbti(keit zu tiberliefem: »Verwei]et bier in diesem 
Hanse, erwartet mich, seinem Richter soil er nicht mehr 
en^ehen, in wenig Stunden werdet alle ihr geracht sein: 

so verlangt es die Pfliclit. die Elire, die Liebe.< In einer 



22. Aric. Aric entbiotet er die Freundc, seiner Braut diese Rot- 



schaft zu iiberbringen; wFolget der Heissgeliebten und 
nehmt euch ilirer anU 

£s mag bedeuklicli schplnen , iIh^.s ei jetzt uoch zu der 



matische Berecbtigang der Arie, wenn er sie nicht, wie vor- 
geschriebcn, in Form ciiios Anftrags an die I brigen. soniiern 
wie es leider iiberall geschicbt, als bescbaulicben Stimmungs- 
ergaBB (»ThTineii \om Fteunde getrooknetv) all ein dngt. Es 
Ut eigentlich unbegri'lflirh, wie das Peinliilie und Langweilige 
dieser Arie als Sologesang in diesem Moment der Uandlung 
ulcbt langst auf die Beberzigung der Angaben des Originals 
fefiibrt hat, vud vie 9icb der Sangt r, der, allein, der trocke- 
nen Wirkun? ?elnes (u sanges mit kein* m IIiiM inittel der Dar- 
stellung zu Uiilie Iwommen kaun, die weithvoUe Auweseoheit 
der Obrigen, die er bittet xu Anna m gehen, denea er be- 



bekannten 

konccrti- 
readen 
Arie: 




MuBe hat; aber 

panz ver- 
wischen wird 
man Jcde dra- 
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23. lieciuAiie. 



iheneii, dass er den Sehaldigen l>66tx»f»ii werde: »9agk liir, 
«ein Verbiedken tveffe genehte Str«fe«, entfeliaii luscn kann ! 

Don Ottavio geht in die Stadt ab, Masetto nnd Zerline 
h^^eben sich in den Palast zu Anna, nur Elviia Meibt 

Jetzt darf ihre von Verralh. HofTnung und schlimmster XI. Auftritt 
Enttauschung gefolterte Seele ^ AUcgri 
«ndlich ihrem lan^^e zuriickge- 
haUeneii Unmuth Raum geben: 

schon sieht sie den kalten Verhohner ihrer Liebe dem 
schwarzen HdUenschlunde entgegentamneln. Doch dieses 
hoheitsvoUe Weib, das Krftnknngen fiber Krftnkungen er- 
duldet, ffihlt im Angenblick, wo sie den einstigen 

Gelieblen dem Untergange geweibt sieht, noch 
Mi tie id! Sie glaubt ihn durch die Allmacht ihrer Liebe 
retten zu konnen! Das ist erhaben und ist weiblich! 
Jetzt zum ersten Male gesteht sie ihr Mitleid offen ein: 

ELV. . ra aoeh d!e.«e Beefier 





7 



Die eigentHehe Arie: 

gehdrt zu den klassischen 
Tonstucken, die dem mo^ 
^, demenTonm^ndmimVer' 
= f hUltniss sum Text als gar 

au xuenxg charakleristisch 
erscheinen. Ganz abgesehen von rntxprn ahirjm nemerkungen 
iiber diesen Punct, die hier angerufen sein mogen, darf auch 
die Boffnungsfreude der £felra, der Mxte Best der Beseligung, 
die tie eelbH out ihrer vereekmUhten Liebe noeh tehOpft, fUr 
die vorwiegend heitere Fitrbung der Arie in Gelhatg gebracht 
werden, 

Sie geht nicht in Annas Palast, sondern auf tlie ^^tn^se, 
Uamit gp&ter ibz Erscheinen auf dem JSiachtmahl Don Juana 
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vorbereltet wird. Fraglos weist diese Scenenfolgo eine vit\ 
locischere Verkniipfung: und dramatisehere Wiikanf anf, ala 

die bei den Theatern heute allgemein beliebte. 

Verwandlung. Die Eutsclieidung driingt, weniger weil wir den Bose- 
wieht in immer tiefere Abgrttnde des Verbrechens stQrzen 
sehen; denn nach der Ermordung des Komthurs, nach 
der Veigewaltipmg Zerlinens smd die Abenteuer Don 

Juans verh£lltnissina.saig harmloser Art. Aber die Theil- 
nahme des Zuschauers an der Handlung erlahmt, Ottavio 
hat sich endlich zu einem entschlossenen Vorgehen auf- 
gerafft. alle Empfindungeii der betlieiligten Personeu liaben 
Zeit iind Gelegenheit gehabt, ^^auz auszutonen. Das Neue, . 
was nocli zu sagen bleibt, kauii uur aus der Art der Be- 
strafttog Don Joans heigeleitet werden. 
xn. AnftrttL Don Juan setzt fiber eine Maiier; der Ort, an den er 
Rae. gelangt. ist ein Kirchhof; das Gbrabmal des Komthnrs 
mit dem Reiterstandbild bildet das Hanptmonmneni 

Nicht wenig Kopt'zerbrechen hat manchen Mozart vereh rem 
diese Statue gemacht, die in 24 Stuiiden — soviel Zeit ist 
etwa seit dem Morde veiflossen — verfertigt aein ninss, als 
ob irgend ein nnbefangener Zaschauez in der Opern-Yorstellung 
auf eiu sol lies Bedenken rerflele' Man sieht das Grabniabl 
iind halt es i'iii selbstverstandlich, dass es mit dem Monument 
geschmQckt ist; man vOide tleb hSchlichst wundem, venii 
man statt seiner die llrltdi aofgehinfte Erde erblickte! 

Nicht lange, so fQhrt den Leporello sein Weg an den 

gleichen Ort. Don Juan erzahlt ihm sein neiiestes Abcn- 

teuor mit dem Schfitzchen Leporellos, das, durch die Ver- 

kleidung getiiuscht, ihn fiir Leporello angesehen, aber, die 

Tiiusehung orkonncnd. ilini die Lento auf den Hals ge- 

helzt liatte. Leporello: .Dock wenn sie meine Fran 

gewesen wSre?« Don Juan lant lachend: 4n)mer 

besser*. Da ertdnt eine Grabesstimme : 

IHiB L|.»>jm«d«jt MhoB e.hj de» Tag fana Ztm ettten Mol 

werden Posaunen 
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iwrvHMdt, Die Harmonien wirken urn so schauervoller, als in 
der gansun Optr nichU gleich Emstes, furckUfare* wlUantg, 

Nftch der zweiten Ausserung des Geistes: »Verwegner, 

Verbrecher, gonne Ruhe den Todteak wird Don Juan 

auf die Umgehung anfmerksam , »mit Geringsch^tzungv 
erkennt er das Denkmal; wShrend Lepurello sein Grauen 
hinter einem Galgenhnmor verbirgt, treibt Don Juan den 
Frevel so weit, den Komthiir 7.\\m Gastmahl einladen zu 
lassen. Im Duett iriacht Leporello mehrere durcli seine 2i. Duett. 
Furcht vereitelte Anliiufe, der Statue die Eialadung zu 
iibennitteln, bis Don Juan es selber thut; der Geist be- 
' jaht Beide eilen davon. , 

Dies Duett ist durchaus in demselben uOennuthigen Ton 

g^aUent der Don Juant Auiserwnqen hi$ gum SchUtss krnn- 

seichnet. Sw Leporei- ^ g^s/ewnx^dm^ ist, 

Im Angst , welche leit- .^j j^ . J . ferner die Anspra- 

tnot'ivhch im ganzen ff £ * J che Don Juans an 

Duett durch die Septime: * den Geist, welche 
9ich mannhaft trotzig abh^: 



f f 2 ich dazu sagen? Er will ^^^^^^^^^b 

biiden die gespenstigen Schatten, welche die aUsugrellen Lich' 
ter dump fen, 

Ottavio ist ziirackgekommen. er bringt Anna den Be- Verwandlunf. 
scheid: »bald wird uns Rache zu Theil«, und legt ihr den XIII. AufWtt 
Wunsch baldiger Verbindnng nahe. »Weshalb willsl du Rec 
der Sehnsucbt Schmerzen vermehren durch weitre Ver- 
zogerung? Wie grausam?« 
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XIV. Auftritt 
Bee. 



25.(Ur»in.)Eec. Anna: >'Ich grausam? o nein, Geliebter!- Sie be- 

£oado. Iheuerl ilirn zrirtliche mid ewige Liebe zu ihm nnd hofTt 
ailes von ties Hinnnels linado, die bald die Rachc voll- 
zieben nnd somit ihr die Schliessung des Ehebundes ge- 

sLalten wird. 

Annas Gesang ixt der Ausfluss inuiyster Empfindung, 
die schon im Hauplmuliv ausstrOmt: 

im zw^tm 
schn^tren 

Sats macht 
liich das Hin- 

eindringen des virtuosen Elements in den Koloraturen nach 
modemem Empfinden au ttark hemerMfar. 

Dieses Recitativ, in welcbem der allein zuruckblei- 
bende OtUvio Tersicheit, dass getheille Schmerzen halbe 
Schmerzen ^nd, ist vollkommen fiberflttang und schwSeht 
die Wirkung ab. Beide mttsaan also am Schlusse der 
Arie abgehen. 

Dm Recitativ und Rondo ist Qiiter dera Namen »Briefarie« 
bekaniit, well die Stelle des abwesenden Ottavio meist dur<h 
einen Brief vexsehen vird, deu sie, ala loeben tod Utta^'l(> 
eingetaufen, gdeMn bat Wle kommi sle zv, dlesem Brief? 
Ottavio hat sicL aufgemacht, die Polizei zn benachrichtlgeii. 
Er schreibt ihr wahmheinlich vom Polizeibureau aus und hat 
dabei nocb Gedanken, seiner Liebe und ibrer »grausamen« Ver- 
zdgeninf in dem Bricte Er\vahnung m thun ! Und daa allM 
Tinr, dualt dem Ouavio das Anftretra auf der B&hne gespart 
wird ! 

Manche BUhnen than des Guteu gar zu viel, indem sie 
dem Don Joan sogar betm Naebtmahl eln halb Dulzend Mid* 

chcn zugesellen. Man muss doch aach ein Maass kennen. 
Fallt uns Don Juaiis nimmer Tasteinli- Galaiitrie sclion auf die 
Nerveu, so warden wir vrenigstens einen Schiiumer von Achtung 
Tor ihm habeo, irlr werden ihii ala Mann sehltim, der ajedea 
zu seiner Zelt« treibt, wenn er hier wenigstcns oinnial ohrio 
ireiblichcn Anhaug, allein mit Leporello, den Masikem und 
•eln« MaklMtt 1st. 



Verwandlung. 
XV. Auftritt. 
26. Tiwie. 
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Don Juan liebt die Tafelmusik und l&sst sogleich an- 

stimmen. Das Propramm enthalt Stiicke aus wCosa rara" 
von Martin y Solar, aus I litiganti i und aus "Figaros Hoch- 
zeit«. Das Witzige ist, dass niclit Don Juan, sondern Lepo- 
rello stets die Titel der Opem angiebt. 

»Cosa rara'i war diejenige Oper, welche den Erfolg dcs "Figaro* 
iin Jahre 17S5 verdunkelte. Wie W. Tappert meiut, hat der 
Komponlst mlt dieaen Bdadeligen* Gitaten, denen die glinEende 
Marscharie des Figaro folgt, in witziger Weise cine Lanze fBr 
seine eigene Musik gegen die seichten Modeopern eines Maitin 
and Konsorten breohen wollen, was sebr wabrscbeinlieh ist. 

Da erscboint Klvira. Sogloich belieblt der allzeit ritter- 
licbe Don Juan den Musikern, sich zu entfernen. Sie 
verlangt nicbt mehr Lohn fUr ihre Treue, und beschwort 
ihn auf den Knien. sein Leben zu andern. Er kniet 
zaerst gleich- 0.9. m on c« . ru . uc oieue it^n Wie sie von 
falls und bat nur v^^ ' i'j:^ ^ \f \r I # ' 

die Antwort: i f ^nlljStOsstsie 

einen Schiei aus und eilt cntsetzt zum entgegengesetzten 
Ausgang, auch Leporello, der hinausgeschickt wird, um 
die Ursache ihres Scbreckens zu crkunden, kommt nach 
einem Aufscbrei scldotternd zuriick: 




^ie tiefen Fagotts erzeugen hier eine besonders dOstere, 

unheimlicbe Klangfar- 
bnng'. Dem Tappen des 
Geistes, das er 



gehort 





folgt sogleicb 
^ ein Pochen 
an der Thiir: 
Da Leporello nicht zu offnen 
vermag, geht Don Juan selber 
mil dem Licht an die TbQr. 



XVt. AuftnU 
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Bieicli, vorsturt, taunielt er zuriick (das Licht ist er- 
XVII. Auftritt loschen), der Komthur tritt ein. 




Die Musik ist die dcs lanfjsainen 
Sat~f>^ dry Oiiverlure . nur dass sie 
dorl meh)- verdichitl und susammenge- 
drUngt isL Aueh d«r ente Accord t 
ist als scharfe Distonanx fUr den Eintritt des Kcm^n be- 
seichnender , als der Dreiklang der Ourerture. Zugleich er- 
scheinen die Posaunen, die. ohsrhon sie in einer der (hriginal- 
handschriften fehleu ihekannUich wurdeii sie in alten Pariituren 
o/)( tn henandwem Anhang beigegeben}, dock viel eharakU- 
risUsch und fUr den Ernst der SttuoHon viel gu weseniUch 
sind, als dass sie fortgelassen werden d^flen, 

Don Juan, auch jetzt noch GaTalier, den kalten Spott 
aiieh ang^chts des Boton ans dem Jeiueits anf den 
lippen, win ihn zrnn Essen n5thigen, was dieser in Tdnen, 
die den Spott vei^hen machen, ablehnt: 

W«B •r.U^«44i« HijBIII.U.orhcr fluh . rtn, IMM 4tl 





Rkgthmus et- 
was Haltloses 

und versteckt 
Komisches hat: 



CbarakterisUsch werden Lepar^los 

Fieberschauer in Achteltriolen getunn^ 
zeichnet. deren gleilende Beioegung 
im Gegensats zu der Festigkeit 

Der 

Komthur 
richtet 




Wle »om F'leber wartikh tr.ieMHert 

die verhSngnissN oHp Fiage :m Don Juan: Wir.st meinMahl 
du aucli wolil thoilon''' Don Juans bejahende Antwort 

hat in die- d. j. xoc h wc Ajwkhge.nt . tm Eindringlich 

aemAngen- j ^ ^ ^ j ' "T^ u j ermahnt der 
blick etwas v i '^v^^J^jf J i'^yVtiA Komthnr ihn 
Heroisches: ' r^-'f zurReueJDon 
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Juan weist jede Mah- 




von sich; 



nung mit dein trotzi- 



mit den 



gen Motiv: 



' Worten : 




ve^a^•h\vindet der (ieist. 
Flammen schlageu aus der 
£rde,Don]m enchallt, ein 



iinsichttMurer Geisterchor ertdnt, Don Juan wild von der 
Erde TerscUungen. 

An Yielen Theatem urerden bier rothluarige Furien ent- 

boten. -^vflche den Don Juan verfolgen und ins Grab treiben 
milMeiK ilai Don Juan vor dem Gaist des £rmocdeten nicht 
gezittert, so werden ilim diese Fratzen, deren nngeacliicktes 
Auftreten und deren geschmacklosc Ausstattung sie meist noch 
mit dem Fluclio der Lacherlichkeit bt la«tPTi nichts anbab(^n 
kuuaen, uud der erhabene Schlass wird zu eineiu gewuhuhchcii 
HoIlenspeeUkel erDiedrigt. In folgender Welse irird aieli der 
Schluss am ans^emessen.sten abspielen. 

In dem Augeublick, wo der Komthur von danneu geht, 
erhebt sich ein Donner, Blltae sclilagen in dts Oenuch, das 
sofort zu brennen anfangt. Flammen und der unsichtbare 
Geisterchor schrcckcii den Don Juan, der das Weite gcwinneii 
will, zuriick. Leporello verbleibt scheu und angstvoll gauz iin 
Vordergrande. Da stilrzt das Hans zasammen, im blaulichen 
Mondschrin erblir.kt man hinter den Trurnmern der HiTTtor- 
wand den Kiichhof mit der btatue des Komtbura. Don Juan 
athmet anf, er siebt einen Answeg; aber je niher er der 
Statue kommt, desto mebr beginnt er zu scbwankcn und zo 
tannuin : als i-r in nninittelbarer Nalic ist. fichloudert ilin ein 
BUtzstrahl, licr gleicbzeitig zu Fiissen des Denkmals ein Grab 
offnet, bier hineln. Wie im Nu, ist das ganze Gewitter ver- 
schwunden, nur die schwrlpTidon 'Irrmiiner des IJir^sO' Don 
Juans weisen auf die Verheeruugeu. Im ietzten Augeublick 
naben Ottavio, Hasetto, Anna, Elvinh Zerline, aneb Leporello, 
der iiber die Trummer flucbtet; vor itiren Augen verschwindet 
Don Juan, sie kiilen dankcrfiillt zu belden Seiten des Mona» 
ments nieder. Der Vurhang fallt. 

Dieser Scbluss bietet den Yortbeit, dMs die Sflbne des 
Frpvrls auch allon L'bri»eti 7.\im l?ewiisst?ein kommt, die 
Handlung also einen vollkommenen Abschluss erbalt. Aucb 
der Insebrifk des Honaments: >Dra Frerler, der das Lebeu 
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mOrdrigcTi iiiir raulite, erwaxtet hier die Slltf6', vitd dftduTch 

eine zutrcffendere Krfullung gegeben. 

Letzter Auftritt. Die letzte Scene, in welclier allc betheiligton Por- 
sonen ankommen, um den »Schaodlichen« der Jusliz uber- 
liefern zu sehen, in der Leporello den Hergang des Straf- 
gerichto eizfthtt, Anna den Ottavio aufs nftchste Jahr 
vertrOstet, Elvira in ein Kloster za gefaen heschKeset, 
Masetto nebst Zerlinen sich auf den Abendschmans freaen 
und alle die Moral der Geschicbte singen, Ut schon zu 
Lebzeiten des Komponisten ansgelassen worden, was 
weder in Bezng auf ihren musikalischen Worth noch 
viel weniger in lU-zn^; auf ilire dramatisclie Hedoutimg 
zu beklagen i.st. Audi das spiiter hinj^ukoniponirte Duett 
zwischen Zerline und Leporello, der von ihr an den Stulil 
gebunden wird» wird mit Reeht ausgelassen. 




Die Oper Don Juan, im Italienischen als dramma 
giocoso, in deutschen anfangs sogar alsSingspiel be- 
zeichnet, gehort zu keiner ausgesprochenen Opern- 
gattung. Die Neigun^ war hlels vuihanden, namentlich 
dem Helden einen pUilosophischen Untergrund, und zwar 
den einer nach vollkommenen Liebesgliick sclimadilen- 
den, von Gennss zu Genuss fliehenden, nie befriedigten, 
also au8 Noihwendiglc^eit weiterauchenden Manneseeele zu 
verleilien. Man hat ihn mit Faust zusammengethan, aber 
was hat der wissenssatte, an froher Lebenslust, also auch 
an einer aufrichti5:en , nnscliuldsvollen Liebe neu Ent- 
ziindete mit dem Wiistling gernrMti, der nur auf die Be- 
hiedigung roher iSinniiciikeit ausgcht? Was ist dem Don 
Juau heilig, der sogar auf dem Kirelihofe seinen Laster- 
reden nicht Einhalt zu gebieten vermag? 

Ist also der Hauptcharakterzug Don Juans ein im 
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ganzen Umfango verwerflichcr, ist er ein ausgesprochener 
B6sewirht, der sich von einfm Richard 111. nur durch 
eine and^rn Art der Idiosynkrasie unterscheiJet, so bietet 
er andererseils doch Eigenschaften dar, die ihn im hohen 
Grade zu einen interessanten Charakler machen. Zu- 
R&chst zwingt jedes Gbermaass von physischer Kraft zur 
Bewnndenmg, es bOdet dn Vefstftrkungsmittel der Vorz&ge 
des Helden, eine Abschwfichuiig seiner Fehler. Dann er> 
fordert das ausgespxochene Gliick des Helden bei den 
Frauen eine bestimmte Summe verMhrerischer Eigen- 
schaften , diese Mischung von geistiger Dberlegenheit 
und Selbstbewusstsein, von zarter Hingebung und gliihen- 
der LeidenschafUichkeit, deren Erscheinung von jeher 
als anziehend gegolten hat. Jener physischen Kraft ge- 
sellt sich bei Don Juan femer ein lieldeumiithiger Trotz 
bei, der eist angesichts des naben Todes ins Wanken 
gerftfh. Als Wfirze nnd als geschickter Anwalt bei den 
Sympatbien des Zaschaners ist dem Gharakter des Helden 
der Humor, die Spottlust bei^^ugeben. Dass er sich aacb 
in der ofteren Erwahniing des Registers, behufs dessen 
Bereicherung er sogar auch alte Weiber nicht ver- 
schmaht, und in seinen Unterhaltungen mit Leporello als 
SchwStzer, wenn nicht gar als Prahlhaiis erweist, bildet 
keinen Vorzug und ware besser vermieden gewesen. Fiir 
die Mosik bot dieser Ghasakter allerdings eine ftUMerst 
gtinstige Veranlagnng, wegen seines Heroismus* welche 
im Rhythmos, wegen seiner i^uhenden Sinnlicbkeit, welche 
in der Melodic und in den Klangfarben so scharf ge- 
zeiclinet werden k6nnen. Aber auch das humoristische 
Element hat Mozart, der in alien Gebieten Vertraute, bei* 
zumischen vers tan den. 

Die humurislisclie Richtung ist nahezu die herr- 
schende bei Leporello, einem guten Burschen und noch 
besser^i Bedienten, dem die Vertraulichkeit seines Hitters 



schmeichelt, dem seine Streiche gewaltig imponiron. deiiT's 
nur bisweilen zu bntit wird, der sicli iiidcss iihor alle Ver- 
legealieiteii rnit Iroc keiiem Witz hmweghilft. Hatleereiuen 
tugeiidhaftereii Herni, er ware der besle Mensch von der 
Welt. Diese Figur ist dem Dichter, wie dem Komponisten 
gleich meisterhaft gelungen. Der Letztere hat in ihrer 
Charakteriainuig, die durch die ganze Oper festgehalten 
ist, ein Meiaterwerk komisch-musikalischer Zeichnnng 
geschafTcn. 

Masetlo als eifersuclitij^er, gutherziger Prahler ist ein 
rein komischpr Charakter. In Zerlinen ist die Anmnth 
des Naturkindes verkorpert. 

Ausschliesslicli ernste ("haraklere sind Elvira, Annaund 
Oilavio. Die CliarakLerscliwa.che des Ottavio ist bereita 
gekennzeichnet, sowie die Mittel zu ihrer Venninderung 
angegeben warden. 

Mozart adelte die Komik seiner Tonsprache, er mil- 
derte aber auch ibren Ernst oft in das GefMlIige ab, und 
nur dadurch vermochte er die Gegensatze in den Cha- 
rakteren und in der Handlung auszugleichen. Nur. wo 
das Schicksal iiber Don Juan hereinbricht, enthiillt er die 
ganze trapsche Wucht, dessen sein Ausdruck fiihig ist, 
theilweiae aucli in den Arien der ernsten Cliaraktere, na- 
mentlich der Donna Anna, obschon grade d^ Reichthnm 
an Arien, sowie das Vorwalten der gesangstechnischen 
Richtnng in ihnen als veraltet angesehen werden moss. 

Ilinsichtlicli der Okonomie der Handlung ist dem Text- 
buch der Yorwurf nicht zu ersparen, dass die grossten 
Wirkungen zu friili verbraiulit werden: anstatt dass der 
Held sich in inirner grosserc Froveltliaten stiirzt, begeht 
er die .schlimmsten schon zu Anfanf{. und so leidet be- 
sonders der zweite Aufzug an euiem Mangel an Spannung 
und Aufbau, der durch die komischc Verwechselungsscene 
nur schlecht verwischt wird. 



Wenn anlasslich der Jnbilaumsfeier des "Don Juanx 
diese Oper von vielen Seiten als deutsche Naiional- 
oper gefeiert wurde, so hatte sich wohl keiner mehr als 
Mozart solber uber dieses Attribut gewundort. Eine Oper, 
die in Spanien spielt, von eiuem Italiener gedichtet, auf 
italieiiiscben Toxt fiir italieiiiscbo Siinfjer komponirt, mit 
Gharaktereii darchaus romaiiischer Farbung — euien Lust- 
ling wie Don Juan keunt die ganse deutsche Sage nicht, 
audi Blaubait hat zu jeder Zeit immer nur eine Fran 
— soli deutschf soil national heissen? Ttotzdem bleibt 
der Don Juan eins der genialsten Heist^rwerke der gan- 
zen Opernlitteratur» iind wenn an seiner stets unge- 
^^c}lwa^:bten An^^iohnngskraft anrh der pikante Stoff und 
der reicbe Humor gro.ssen Aiitbeil baben mogen, so wur- 
den diese ohne Mozarts entziickenden Melodienreichthum 
doch langst vergessen sein, und wir Deutschen konneu 
stolz darauf sein, dass der oft komponirte Text grade 
durch einen der Unsern seine bislang idealste musikalische 
Einkleidung erhalten hat. 

1st es nun nicht zu beklagen, dass von diesem Meister- 
werk immer noch keine einheitliche Fassung, ja nicbt 
einmal eine miistergiiltige tjberselznng vorhanden isf* 
Der Tag des Jiibiliiums ging voriiber, und nicbt ein 
Tbeater hat eiiie Auffiihrung auf Grund des Originals, 
mit einer geschickten Ubersetzung, veranstaltet. 

1st der Tag noch in weiter Feme, wo endlich eine 
Db^etznng erscheinen wird, welche die Obereinstimmung 
des italienischen Textes mit der Musik und dabei seine 
spielende Leiehtigkeit erreicht, so sollte aber mit dem 
Aufraumen der Gewatttb&tigkeiten, mit denen man die 
Oper mundgerecht zu machen meint, nicbt mehr gosanmt 
werden. Auch im VorHegenden sind einzehie Abiinde- 
rungen gegeben worden. Von ihuen ist aber keine, die 
nicht eine grussere Verstandlichkeit und Sinngemiissheit 



der Ilandliing zum Zweck hfttle, was sich von den jetzt 
allpcm^n beliebten, vorhin angegebenen Anderungen ibei 
eruster Prufung doch aicht immer behaupten l&sst! 



Die Zaubexflote. 

Text von Emannet Sehikanedef, Mosik von W. A. Mozart. 

Ouverture. JJrei feierUcfsp Arcorde sUmmen %u Andarhl und KUrfxtrchi: 

Adagio. eine heilige W ell vail lauterer Empfindungen und Gesinuungen 
iit 99 1 di9 WM umfUngt. Si9 erweckt da* Verlangen , ihr 
anguffehihreHf su ihr h$Hanxu9tr9ben. XKe«e« S<re6ei» i9t in 
AXlegn* dem Allegro geschilderl, dessen HaupUhema wohtgemuthe Ar- 
beitsamkeU und unermUdUche Vnverdrossenheit ausdriirkt: 
... Das im fugirten Slil 

nach und naeh in ailen 
Stinmen ejnf«to«n<fe 
Thema zeigt die man- 
nigfachen und immer eindrinrjlicheren Belhdtigungsformen die- 
ses Strebens. Im Isebensatse scheint es im Sinne tveibiichen 
ZartgefUhls gemildert, wobei et tosaicAnand ist, dois di999r 
mildere Gegensatz nicht dttreh 9in nm99 Tong«b&d9 errcicht 
irird, !(nnderu dadurch, dasM tick d9tn er9ten Thema als Kontra- 

punct Oboe und Ftole , cT~~ ~ ^^fy^ — " --^^ 

beigesellen, gleich dem ^ JhJ ''^^i^}f~' ' --^ 

H^d6e, das tick an t f — ^ ^"S^F 
dm Mann anhhnt: ' ^ ' ' 

Aber die Arbeit ist erst halb gethan^ twch ist den Ringenden 
das ganze Heil nicht erschienen. In dreimal drei Acrordent 
















1 J 














i 1 





d by Google 



poehen .?i> an die Heilspforte. Dock nur dem Erprobten thut 
sie sich auf ; es beginnen die Priifungenf die den Uohepunct 
der Strenge in der Engfiihrung * ) : 




erreichen. Doch nach und nach ebnet sich der Weg, die Muhen 
schwinden, die Vnverdratsen heit heitert sick sam trhmphiren- 
den Prohiinn auf, 

HCMort iterwendet ausser dem votten Orchester noch drei Po- 

xnun^n, die mit den Trompefpn zvsammen die Klangfarbe 
feierltch und emst gestalten und die namentlich den drei 
Accordgruppen in der Mitte, ifo ausschliesslich BlasinstrU" 
flnenle verwandt werdm, elwat unnahhar ErhtUteneM verteitun, 
1)lnr^fen9 Ut in diesen Accordgruppen, welchc <« der Priester- 
versammlung If. Aufzug, in und spdler an rerschiedenen 
Steilen wiederkehren, ein direvter Hinweis auf die freimaure- 
rische Symbolik enthalten, insofem mit dem gleichen Rhythmus 
der Af^Hahme Beg^krende an die Pforte des Tempelt poeht. 
E* Uegt tn dem Rhythmus etwat Strebendes, Verlangendes ; 
seinem Sinn entspricht es auch, wenn der letzte Srhfag der 
slti rkxte ist, wessivegen ein kleines Crescendo in den An urden 
anzubnngen ist. Auch das Hummern und Kiopfen des ersien 
MeUvs kann gwanglos auf da$ Bekauen und GlMten des 
roAen Bamteins, womtt tf/mbolisch die Arbeit des Frdmaurers 
bczeichnet uird, bezogen werden. Days Mosart dies Motiv 
aus der H-dur-Sonale von r^pm^nf? fnflehnle, ist fur die da- 
maiige Zeit, welche itber derurliyc Anicihen weniger streng 
ttrtheilte, als die unsre, nieht verwunderUeh; die sehr bexeieh' 
nende Nuandrung ist Uberdies Mosarts Werk. Aus der im 
vorliegenden angegehenen Ausdeutung, die sich eigentlich ron 
selbst ergiebtf geht hervor, dass ein so schnelles tberhasien 



*) ]f!t EngfOhrnng wird derjenige Eintritt «liiM tmiten. nebr odor 

veniger ^treiix <U>m crsten nackgebildeteD Thomas bezeiclinet, wi'lcher 
erfolgt, bevor noch das ente Thema beendet isfc. Hier ut die EngflUuaiii; 
Im ^aae dw Uagednld, der mJuamlteHb ugemuidt. 
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des Zeitmaasses im Alleffro, wir rx in den meisten Orchestern 
beUebl wird, dem Gansen einen leichtfertigen Anstrich giebt, 
der dem Geist d*r Ouverture durcbaus suwider ist. 

I. Aufeug, Der «jaj)onisclie« Prinz Tainiuo liat sich auf der Jagd 
I. Auftritt in eine Felsengegend vorirrt und wird hier plStzlich von 
i.iiitrodiiaUoB.ein«r ScUange verfolgt. Da er ohne Waffen ist (im Ori- 
ginal mnit einem Bogen, aber ohne Pfeil«)« so raft er um 
Hdlfe und sinkt in Erwartung des Todes ohnm&chtig zu- 
sammen. 

Der ganze Vorgang wird von der Musik mil grosster Deut- 
Uchkeit ii if<ifrgegeben, man bemerke TanHnos athenUote Angst: 



Allerro. 
1AM. Za HU.fc 



tuHiJ.r*! wptt bin 





Die Tcnmaterei, welche das Heranw&lzen der SeMange geickr- 
net (I, VL, Br., MUne im Einkiansfi: 



TVy. Schon na 




3 D. Stirb,Un.pe.h«ur, durrhvM.N ^^t^j^ 




und den von Trom- 
pcten und Pauken be- 
gleiteten Ausruf der 
Damen : 

Der Zusch&ner hat sich bei einei solcben Liebling^opei, 
wie es die uZAiilN»fldte<( ist, an manches Widersinnige gewdhnt, 
das, obschon es meist durch Schikaneders Text hervorgerufen 
ist, doch dex Oper nicht zui Ziexde gereicht uad leicht zu 
▼enneiden ist. Tamino encheint In den meisten Anffdhrungeti 
hier als ein ausgosproclu'iier Ft'lfrling, des&eii Starke niir im 
Uiilferufeu bestebt und der, gaii/. nnmannlich« schliesslicb 
noeb nmiinkt. D«zn die Schlan^^e, die sich ubeT die Buhne 
■v'&lzt und die, noch so volkndot bergestellt und noch so 
natflrlicli sich wiridcnd, doch meist zur Heiterkeit Anlass giebt. 
Man unigeht diese Mangel durch folgende Anoxdnuug. Auf 
der H51ie eines felsigen, anzngSngliclien Gebirges (reehte) 
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selieint in hochster Erschopfimg vnd zazQekweicliend Tamino ; 

er spalit, legt seinen Bogen an, schieest, sieht erschreckt, 
(lass er ohae Eifolg geschossen hat, und nun klimmt er wahiend 
des Singeas beiab bis anf efnen Felsenvorsprung ziemlieli Torn, 

wo er, den Tod erwartend, zusammenbricht. Yon dcr Schlange 
sind nur einzelue Wiudungeri bemerklich geworden, wahrend 
das ganze Ungethum durch die vorstehendeu Felsen in ein 
wohl^StigeB Dnnkel gehuUt bleibt. Im Original ist ein rundex 
Tempel anfegeben, was ein Uberbleibsel der nrsprunglichen 
Absicht des Textes bildet, nach weleher die Konigin der Macht 
die gnte Fee und Samtro ein boaer Zavbeier seln Bollte. 
Dieser Tempel ist entwc'der fortzulassen oder in ein ScUcvs 
zu verwandelii, aus dessen Pforte die Damen kommeii. 

Da sturzen drei Damen herbei, welche die Schlanpre 
»zu drei Stiiok entzweistORsen«. Nach der erstfMi Freude 
iiber ihren Triumph wendeii sie sich zu deni iiucii ininier 
Obamaclitigen, dessen Schonheit sie zu eiiimiithiger Be- 
wQQdening hinreisst. 

An dieser Lobpreisung ist ausser der lichtvoUen und dock 
fftUhenden Klangfarbe (Fl. und Kl. fibr die L und 11. t atle 
V.eigen fUr die IlL Dame) die lebensvdle GegenUbersMbmff 
des Alts gegen die beiden Soprane hervorzuhebens 



I.n.D\ME. 
Wiird' Uh m«Iii Han dtr LU 



mSttl « 





die »^junni«» «i« beschliesaen, ilirer Fflratin Mit- 

theilung zu madien, gerafhen aber ftber 
die Frage, wer bei dem JftoiKltng zur 
Bewachimg zurQckbleibeii solle, in eifers&chtigen Hader. 

Es itt intereitant zu beobacMen, wie Mozart das M<^v, 
das zuerst elwa die Vorfireude der Damen Hber ihre Mit- 

theilung an die FUr- 
sUn uiid die Freude 
FUrstin eHber 
awdrOekt: 



der 



utii . rtr I jr 



frj f 

eiUn..-) 



Noitzel, UperutUhrer. 1. 
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schliessUch durch YeiiiHrzunff trnd DittwmnM in ein Zank- 
moth) vmwandelt: 

Ihr erbter Zoni .sclilagt 
aber sogleich in necki- 
schen Spott vm (der na- 
mentlich ana der Fignr der 
F15ten und Oboen, spftter mit dem Fagott, heraustSnt]: 

AUcfiatio. 





fori 




lU.WjNti... 



M I I -I K Da keine der anilern den Platz bei dem 
Ja««*^#£ unbek annten Adonis einraumen will, so 
^ gehon sie nach dem schonen Abscliieds- 
gesango, in welchem die Oboe sehnsiichtig 
auf ihr zartes Lebewohl antwortet: 

alle drei hinweg. 
Taniiiio erwac}it,er 

»D.i>«i Jung .nog,»fhd» vaA lie.KtJioi... sieht die Schlange 

Dialog, erlegt, da hSrt er die T5ne einer WaldflSte, ^er vmteckt 
sich binter einem Baum*. 

— odei besser, er geht mit den 'Worten: »Jia, ein Maim 
naheft neb. dem Thai, ieh yrtXL ilm iMlaaadiai* ab. 

II. Auflritt Der Nabeade ist kein Anderer, als der weltbekannte 
2. Arie. Vogelfftnger, lostige Patron, Schalk, Scbwftteer, Prahlbans 
Papageno, llbrigens der beste Mensch von der Welt, be- 

senders so lange er gut zu essen and zn trinken hat, der 
kein sehnlicheres Verlangen hat, als ein liebes Weibchen 

zu besitzen. Nachdem er sich nns in seinem Liede vor- 
gestellt (das der Korm nach mit der Mozartsclien Be- 
zeichnung Arie niclils zu thun hat und das den friihlicheii 
Volkston getreu nachahmt), will er die Vogel seines Ka- 
iigs an der Thiir des Tempels (des Schlosses) abgeben, 
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als sich ihm Tammo in den Weg stelli Am flirem 6e- DiAiog. 

spr&ch, in dem Papageno seinem hausbackenen Mutter- 

witz voile Freiheit gewahrt, erfahren wir, dass Tamino 

ein Fiirstensohn ist, dass Papageno in Diensten der »stern- 

flammenden Konigin« steht, sowie dass seine Dienste in 

der Lieferung von schonen Yogeln fur den Palast der 

Konigin besteheu. Die j*Riesenkraft« , die sich Papageno 

beimisst, als ihm Taniino in miasveratandener flriedlicher 

Absicht niher rAckt, Teranlasst diesen, in dem Vogel- 

f ftnger dm Erleger der Schlange und seinen Lebensoretter 

zu erblicken. Seinen Dank streicht Papageno mit Behagen 

ein, als die drei Damen wiederkehren und dem L&gner 111* AyftrW; 

als Entgelt fur die Vogel statt des Weines Wasser. statl 

des Brotes einen Stein liberbringen und ihm gar noch 

ein SclUoss vor den allzu schwalzhaften Mund hiingen. 

Auch Taniino geht nicht leer aus, doch erntet er iieb- 

lichere Gabe, das Bild der Pamina, der Konigin Toditer, 

in dessen Anschanen er sich mit immer wachsendeiem IV. Aiflritt 

Wonnegeffihl versenkt, dessen Urbild zum Gegenstand der 9. Aiift. 

I^fihendsten liebe zn erheben, er sidi nicht enthalten kann. 

Aus der schUnen Arie »Dies Bildniss ist bexmibemd schdw 

vprdient die Stelle narh seinem Gestiindniss y>die Liehe ist's aUeina 
Beachtung. Der Wunsch, sie %usehen, ergreift ihn: »0 wenn 
ich sie nur finden konnte . . . wenn sie doch schm vor mir stUnde 

iek wUrde . . w&rde . . warm und r0in, was vHirde 
u.s.w. Dieses Drdngen erfUhrt in der im Crescendo am^uOUU- 
eilenden Passage, dieses Stnmmrln, Seufzen tmd Sucher} india 
abgerissenen VioUnfiyuren und den einander anlxvortenden Accor^ 
den der Streicher vnd der BlUser eine reizvoUe Ausmalung : 
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V>AirilrHt Da nahen die Damen aufs Neue, um dem Prinzen die 
IMftl«f. Freude der Kdnigin fiUier sein von ihr belauschtes Ge- 
standniss zii uborbrinf^pn \md ilin zii bitten, dass, wenn 
er. ebensoviel Mulh und Tapfcrkoit bcsiisse. als er ziiit- 
lich sei. er Paminen den Handen eines miicliti«;eii, Itoseii 
Damons entreissen moge. Entsciilossen ruft der J ungiiug 
aus: »D«r Bdsewicht falle von meinem Ann; das scbwltee 
ich bei meiner Liebe» bei meinem Herzen!* Da kiindigt 
ein starker Donner, wihrend dessen sich die Berge theilen 
und die Scene sich in ein schones Gemach verwandelt, 
VI. Auftritt das Nahen der Kunigin an. Sie klagt ihm ihren Schmerz, 
. 4. Afie, znrn Lolin seiner Rettungsthat verheisst sie ihm der Toch- 
ter Hand. 

In dem HecHativ sticht zunnrhst (jegen alle bisherigen 
Of em Mozarts die ausdrucksvoUe, ganz dem deutschen Sprach- 
geist nachempfundene Deklamation auf; das Larghetto M Hue 
so rUhrend« KUtgtf wia sie vorhmr kaum bH dm Meister 
anzutreffen isL Welehe Wehmuth kUngt aus den Warten: 



Larghetto. 

iurth sie (ri ng »H mriaG tiiflt wr. lo . rcn, dorrh ticciogji 



inGluA 




Wie inni<j und IrefJ'end ist die Erinnerung der Mutter an den 
Augenblick beschrieben, als sie die Theure verlor: 

/5V 




Wdhrend in den SeehMOmMn der Qeigen 
das ZUtem nadtgehUdet ist^ verstUrktund 

hebt der von Bratschen und Fagott er- 
zeugle eigenthiimliche bange Klang einer 
klagenden jMiitelslimme den Gesang der 
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Kbnigin. Dagegen konupu tvir John nichl Vnmhl geben, wenn 
er das Allegro v>*'!lfi'-h scltwUcher finrirf vnd die Einfugung 
der rein instrumeiitalen, geschmacklosen Koloraturen hier und 
in der zweiten Arie der Konigin eine Entstellung nennL That- 
tUdiUeh hat Moxart dItoM Rouladen om G^tlUigkeit gegen die 
ngeldufige Gurgel* seiner Schwiigeriu Hofw, welche am Schika- 
nedcTMchen The<Uer die KUtUgin tang, angebracht. 

Als Tamino mch noch gar nicht von seinem Stannen VII Auftritt 
ttber die wieder entschwundene ErsclioiniiDg der Kdnigin ^* QviAtotfc. 

erholen kann, nalit \hm winsclnd Papag;eno mit dem 
Schloss sein ohnehin Jacherliches Hm ! hni ! wirkt noch 
(irolliger durch das mitgeheude Fagott). Endlich wird der 
Armste von den zuruckkehrenden Damen seiner Plage ent- Vlll. Auftritt, 
hoben, auch wird eine moralische Betrachtimg tiber den 
Nnteen eines solchen ScblosBes angestellt, die Mozart mit 
vielem Humor musikalisGh illustrirt: »Bekfimeii doch die 
Liigner alle ein solches Schloss vor ihren Mand«: 

Alleg^ro. ^ ^ ^ ^ . """jir^ 




Slut Hm, Vrr.. 1t«uii.dang idnmnw Oal.U 



bc.MftB.de LitV iind Bru . der.buiul 



Ferner iibcrrcichen 
sie deiri Tamino eine 
Flote : »>Hiemit kannst 
du allmachtig han> 



deln, der Menschen Leidenschaft verwandelnH: 





"den Hagestolz nimmt Liebe ein.* 



Auch hier fQhlt sich 



Schikaneder zu eiiier Moral verpflichtet, gegen die sich 
nicht das Mindeste einwenden lasstt »0! so eine Flole 
ist melir ah Gold iind Kronen werth, denn durch sie 
wird Menschengliick und Zufriedenheit vermehrt « Und 
wie das Genie auch da noch einen Ausweg findet, wo 
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sich ein Anders nicht zu rathen weias, so benuUt 

Mozart diese albernen Verse znr Unterlage eines gefftlli- 
gen, rnhig austonenden Vokalsatzes. Docli Papageno soil 
den Prinzen zn Sarastros Burg begleiten, wogegon er sich 
aufs heftigste straubt. Schon in den strengen Gesang der 
Damen tont sein Bangen hinein (s. die Sechzehnlelfigur) : 

hat er doch gehort, 
. ,. _ . .. ^ "> ■ — dass Sarastro: 

PAP,^^b)»fie CJD Ti . l^i>r ... i . . . 

Die AchtelsUmme, 
fir* — T ' welche wieder in der 




eigenlhumtich nttselnden 
ZusammentMlung der Brat$ehen tmd der Fagotto em^uM, 
6ei«jcAiMf Mer dm Mte^ det geiti*g$toteH Papagmo vor dem 
mw»ehmfresseri$che» Sarastro. 

Der Kleinm&fbige beruhigt sich erst, als er Ton den 
Damen ein Glockenspiel von zauberischer Wirknng erbAli 
Schon woUen diese gehen, als sie noch um Auskunft ftber 
den Weg gefragt werden. Aucb fur diese Verlegenheit 
ist gesorgt: »drei Knabchen jung, sch5n, hold und weise 
umschwehen euch auf eurer Reise.* 

ScAon hei dor orstm Brwf^mmg dor Knalbm nbamt die 

Mu^ik die liebliche Klarheit an, ivt-lrhe sie bei alien Gesdngen 
der drei Genien aufbietet, auck ist es fur die fast zUrtUche 
Vorliebe , welche der Komponist fiir diese Gestalten beweist, 
beseichnendt dass hier sum ersten Mai im Quintette die Klari- 
netton orsckoinen, wodureh die Klangfarbo mit oinom SoMago 
wefc4 und voll winl, sowio dass das Zoitmoass aus dem 
AUegro in Atuiaute C umspriugt: 

Verwandlung. Zum Verst^ndniss der weiteren Handlung ist es iiuthig, 
ZQ bemerken, dass, als Scbikaneder bis hierher mit sei- 



nem Text gekommen war, er erfuhr, dass aiif dem Leo- 
poldstadtor Theater in Wien, welches nehen Volksposs^^n 
auch Opern gab, eine nach demselben StofY bearbeitete 
Zaiiberoper vorbereitet werde. Ks kann nichts fiir den 
kuustierischen Leichtsiun, niit welchem er arbeitete, be- 
zeiehnender seiB} ala dass er, statt das Biaherige nach 
einem neuen Plane mnzuarbeiteD, dies ganz vnangetastet 
liess und erst von hier an eine Umvandlung einzelner 
Charaktere and ihres Yerhflltniases zu einander in einem 
dem Vorbild entgegengesetzten Sinne eintreten liess. So 
wurde Sarastro zu einem giiten Geist, wahrend die K6- 
nigiii der Naclit es sich gefallen lassen musste, nach- 
traglich in ein rachsiichtiges Weib umgestaltot zu vverdon, 
welchem freilich der iSchinerz iiber deu Verlust ihrer 
Tochter zu triftiger Entschnldigung dient. Aber noch ein 
anderer Gesichtspunct gewann auf die femere Anlage der 
Oper einen entseheidenden Einflnas. Kaiser Leopold II., 
welcher im Jahre 4790 Josefs Nachfolger geworden war, 
liess unter Anderen namentlich den Freimaurerorden die 
veranderten politischen Grundsfttze, denen er luildigte, 
fiihlcn; und da nun jederzeit der unterdriickte Freiheits- 
(Irani! in den breiten Schicliten dos Volkes Mitnrefiihl und 
Auirnerksamkeit erregt hat, so irrte sich Schikaueder 
niekt, wenn er sieh YOn &ner Yerherrlichnng der ver- 
dftchtigten Freimanrerei einen grossen Brfolg versprach. 
Saraatros Reich war nunniehr vortrefflich dazu geeignet, 
urn zu einem Sitz freimaurerischen Lebens gemacht zu 
werden; die Grondsfttze der Freimaorer von der Buhne 
lierab aussprechen zn lassen , hatte urn so wenigor Arg, 
als dieselben den werkthMigen Lehren des Christentiiums 
nicht widersprechen. Aber aurh ein gutes Theil an 
Symboien uud Gebriiuchen durfte in Sarastros Reich 
hinttber^nommen werden, weil sie an nnd f&r sich 
nnverfanglich sind und ihr tieferer Sinn nur dem 
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Eingeweihten klar ist. Fiir diesen wurde dip Ojier soiiach 
zu einem Tendenzatiick . wjihrond sio in deii Augen des 
Laien eine gerade fiir die Oper weithvolle Beimischung 
des GeheimnisBvonen erhielt. Oberdies war Mozart selbst 
ein begeidterter Freimaurer, der Alles, was in den Text 
an freimanrerischen Anacbaunngen eingeheimnisst war, 
mil einer Innigkeit des Gefiihls erfassfe, die all diesen 
Stellen oine fast rdigidse Weihe ond £rhabenheit ver- 
liehen bat. 

DC u. X. AuflrHL Ein Oaipi&oli von SkUven ttber PamiDM Entweiehen aus 



XI. Auftritt. 
«. Terzett. 



Xll. Auftritt 



Sarastros Burg und iiber ihre Einfanpnng dnrch den »uppigen 
Wanstit and ScUveapeiniger, den Mohren MonosUtos wiid atets 
atiBgduaen ; die nene Seene begiant aoglefeh mit dem Tenelt. 

Sarastros Diener, der lusterne Mohr Monostatos, hat 
eiiipn Fl'U'liiversuch Paminpns veieilelt und schleppt sie 
aul di*.' iiuliue. Auf seitic Dioliun^: »TY)ein Ha^is soil dich 
verderbeii" erwidert sie mit uiiverzagter Entschlossenheit; 



All^Sro nolto. 

<> Uks mirh lif 

'.J 




ni>-ht» , Bar 
V I 




r r ■ r ' r ' f ^ 

dicbr»h.r<|n fciM und flbikt obnmftchtig auf ein Sofa. 
^^^^^ Da spftht Papageno, w&hrend die 
y|~^' Hnsik gemfttbliche Nengier aus- 

^ drfickt: 

J , ^ ^_ ^ ^ ^ ^ ^ ^^^-v -_^_ durchs Fenster, er 

t^-^ g-^ ^V^-^-P-H-^ 1 = komint herein, doch 
f^---^ "^-^ als er den Mohr er- 

blickt. iiberkommt ihn ein Entsetzen. wie es nur noch 
von dem des Mohren selber iibertrolTen wird, der sich 
pldtzlich in seiner Zflrflicbkeit zu der ohnmftchtigen Pa- 
mina von einem weissen Unbekannten in seltsamster 
Kleidung belauscbt siebt Zittentd lanfen beide mit ab- 
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gebrochenen Ausrufen des Schreckens davon, wahrend die 
Mttsik dazwischen ihr leisea DaTonschleichen erl&utert: 

MOW. D»t l4t d«r T«« f*I si cfcrr.lifh . 

i-J-t t i i •' it. ; ' ^ 1 . 1 f . f * 

Jetzt konnte stett der belangloun Worte der wieder enraeben- XM. Adlritt. 

den Pamina die durch die Ausl&ssunfc des IX. und X. Auftritls Dialog, 
unterbliebcne Aiifklaning erfolgen. Der Auftritt wiirdc dann 
lauteu : Pa mil) a (spricbt wie im Traume): Mutter — 
Matter — Mutter ! (Sie erholt eich, eleht sieh urn) Wo bin 

ich? -wie ! nnch in der Burg des g;raTi?anipn Simstro, der 
mich meiner Mutter entriss? noch den Verfolgungen dea Tei- 
iMMten Mohren auigeietzt, denen idi loebeii durda die Flucht 
entrinnen -wollte? O, dM itt ktxt, seihr hertl des Ist bitterer 
al8 der Tod I 

Inzwiscben hat der kluge Papageno seine f^assnng XIV. Auftritt 

wiedererlangt, und zwar durch Vetnunftgrunde. »Es giebt 
ja schwarze Vtigel in der Well, warum nichtauch schwarze 
Menschen?" Fr ist hocherfreut, in dem xFrauIeinbildn die 
Oesuchte zii linden, die er nach dem Bild, das ihm aus 
irgend einem Grunde von Tamino iibergeben worden ist. 
als die Tockter der sternflaminendeu Konigin erkennt. 
Papageno eizflblt ihr, dass er von Tammo vorausgesandt 
vorden sei, dass dieser sie innig liebe, und nachdem 
beide in dem allbekannten Duett ^Bei M&nnem, wdche 7. Duett. 
Liebe fiihlen« das Lob der Liebe gesungen, benutzen sie 
die Gelegenheit der Abwesenheit des auf der Ji^d be- 
iindlichen Sarastro, urn zu entilieben. 

Dies Duett ist von Mozart auf Verlaiifjeii Sohikanedera drei- 
mal, nach manchen Berichten sognr fiinfni;il umgeaiidert worden, 
weil es diesem immer noch nicbt volksthumlich genug war. 
Ober die Tene dee Diobten ist kein Vert m ▼eriieren; 
eie siiid besser gemeint, als ausgedruckt. Dass aber .^chikaneder 
nicht Unrecht hattc, weun er auf dieses Duett, das in der 
Lobpreisuug der Ehe des allgemeinen Anldenges sleber war, 
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ein Hauptpewicht ?olo?t visseu vollte. bewiet di« iPWl AnfSing 

an ganz beispifillos.^ Heliebtheit des Duetts. 

Verwandlung. Der iScliaujtlatz verwandelt sich in einen Haiii. der 
XV. Auftritt. mit drei Tempelu ^t'schmiickt ist; im Hintergrunde steht 

der Tempel der Weisheit, liuks der Natur, rechts der 

Veniiinft 

In den neneren AnsBtattnngen lit die dentUehe Uerror- 

hebung der im Freimaurcrkultus oft anzutreffendcn Dreizahl 
der Tempel meist verwischt worden, wi« aaoh die Iiuohziften 

fehlen, beides mit I'lirecht. 

Drei Knaben fiihren den Taniino lierein. Diese Knaben 
spieien insofera eine zweifelhafte Kolle, als sie zuerst in 
den Diensten der KGnigin stehen und jetzt als uber- 
zeugungstreae Werkzeuge Sarastros encheinen; hierin 
liegt eine jener Folgewidrigkeiten, welche durch die Plan- 
ilndenmg des St&cks entstanden. 
H. Fiuiilf. Wir werden wie mit Zaiiberschlag auf geweihten Boden 
Larghetto. versetzt. Ein heiliger Fricdo nmfingt uns, aobald die 
feierlicli sclireitende Musik ertont. 

'Lu dcm Kindrurk der Musik trtifit die InstntmeiitatioH 
nicht uenig bei. Die KonlraLusse spieien nur bei Taminos 
kurser Frage mit, sodats die Klangfarbe der StreichinstrumeiUe 
jeder Dumpfheit entbehrt; dagogm kaUen Fl&Un und KImrir- 
fMtten mehrmals das hohe G aus, wodurch sich ein milder 
Glans iiber die Musik aushrcitet. Die gediimpflen Trnmpeten, 
die leisen Posauneu und die gedamitjlen Pauken erwecken 
Ehrfurcht und Andacht: 
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Die Knaben weigem jede Anskunft nnd prftgen ihm 
dieLehre ein: «Sei standhaft, duldsam und Terschwiegenlv 
wobei nach jedem der drei Worte jedesmal das Orchester 
mit einom aiis^ohaltenen feierlichen G (Fidte, Klarinette, 

Posannfv: antwortet. 

Taniino ist verwundert, an einem Ort, wo der Buse- 
wicht throneii soil, so erhabetie Worte zu horen, so be- 
redte Spuren kunstreicher Arbeitsamkeit anzutrefTen. Er 
wagt sich an die Pforte rechts, ist dbch seine Absicht 
»edel, lanter nnd reinn: 



TAM. Pl».tti.MD rMtaa, 



Ut nir PflSdM 




Doch rechts uiul links tout ihm ein entschiedenes «»Zu- 
riick!" entgegeii. Aus der Thur des liinleren Xempels 
kommt ein alter Priester, der ihn erkundet. 

Die Hoheit des wiirdigen alien Mannes findel sich meisler- 
fu^ i% dem Vbergang dar Miuik txm dem Mcftim Motfyj, 
mit uielcftem lic/l Tam4m den Temptin lUthrt, »u Hnm broU- 
zeriegten AeoordCf soioie wm C-moU »u dmn beruhigmtden, ge- 
sHxIeren Ai-dur: 




erete. 



Als Tamino ihm erwidert, 
er suche »der Lieb* und Ju- 
gend EigenthniDjV wirft der 

Priester ein: »dich leitot 
Lieb' und Jngend nicht < : 
Der Jiingling ist voller Verzweiflung, er wird irre an 
allem, was ihiii heilig diinkt, als er hurt, daiis in diesen 
geweihten Griinden der nach seiner Meinung argUstige 



PR 



.weQTod w4 lU.dw aM. linden 



Kec 
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Andante. 



Presto. 



XVI. Auftritt. 
Andant*>. 



Sarastro herrscho. Als.der Priesler erfahrt, dass eine 
un5;lfickliche Mutter dem T:TTnino ein so abjfiinstiges Ur- 
theil iiber Sarastro bcigebracht, autwortet er: i^cin Weib 
hat also dicli beriickt? cin Weib tliut wenig, plaudert viel 
. . « Tamiiio, der immer dringender nacli Paminens Schick- 
sal fragt, erhalt vom Alten nur die rftlhselhafte Antwort: 

PR, So.kuLd djrhfuhjid<-rFr<'unilkiciiaftHtin(l in'* Hei . IwClhum lum ew' 



ccn 




Ob .- — 



Btndl 



^ In dm Motiv bet Nb, gMd tieh 

Tamituu Sehmen Uber die VeT" 

i ■ eitelung ein er baldigen Stillu ng sei- 



ner Liebessehntucbt zu erkennen. 

Aiif seincn fra^onden Ausriif: nvann wird das Liclit 
mein Ano;c finden? ' antworten unsichtbare Stimmen : 
"Eaid, Junj^ling, oder niel t auf seine sturinische Frage, 
ob Pamina nocli lebe: >Pamina lebet noch!" 

JDie Melodie dieses Chors isi die der RaUiseiworte des 
Priesters, nur da*» Posmmenaccorde dot xwHte und dritte 

Mai der Musik den Naekdruck wie eines Orakels verle^en. 

Wieder ist im qnnzen necitativ die echt deutsch empfutidnjf 
JJeklamation und die feine Ammnlung alter GefUhUschattirun- 
gen des Textes durchs Orchester :u hpirundern. 

Halb geLroslel, spielt er, abwechsehid singead, auf 
seiner F15te, wodmch er wilde Thiere bezanbert (die heute 
nicht mehr zu erscheinen pflegen), wodurch er auch den 
Papageno herbeilockt, dessen FI5te er wohl vemimmt, 
den er aber, eine falsche Richtung einschlagend, verfohlt. 

Papageno und Pamina wollen dem Flotenton Taminos, 
der i]inen noch Antwort giebt, nacheilen} als sie von 
Monostatos cinpelioll werden, Allegro 



der Sklaven lierbeiruf'l. uni sie 



XVII, Auftritt. fesseln zu lasseu ; da gedenkt ^ 
Allegro, Papageno seiner Gldckcken: 
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und zwingt seine Verfolger mit ihreii Klingen zn 

lacherlichem Tanze und znm Entweichen. Wieder gebcii 
die vielwirkenden Glockchen zu einer Moral Aniass, die 
zwar garniclit in die Slimmimg zweier fliehender Personen 
hineinpasst , aber von Mozart zu einem artigen Duett- 
liede verwandl wird. Da verkiinden Tiompeten, Pauken: XVIII. Auftrltt. 

maestoso. UlldLebellOCluufe Allegro 

von aussen des 




stoso. 



f ^ ^ Y I machtigen Sara- 



von der Jagd. Dem Papageno sinkt der Hath (die ge- 

bundenen Streich- 

instrumc^nte, init de- -r - — ^ ! ?* * * 

nen die Fagotte mit- j^^^ ^'l^-iM--- j^^^ P- 

gehen, kennzeichuen ^f'^tr rY 
seinen Schauer)* ^^''O "-""M^* UiDfchwntt*^ 

wfthrend Pamina forchtlOB die Wahrheit zn sagen sich 
vomimmi 

Nachdem wilirend eines gltozenden Marschchors aUe 

anf die Biihne gekommen sind, tritt Pamina dem Herrscher 
entgcgon, bekennt kniend ihren Fluchtversuch, als dessen 

Beweggmnd sie freilich v.uv die lilstigen Liebesweibnngen 
des Mohren anfiibrt, Sarastro kennt jedocli ihr Herz 
besser als sie meint: 



Larphctto 




DUuer ganze Gesaugsdiatog stwiiehen Sanutro und Pa* 
vaSna erhUU dureh Bassethtimer (B, H» im f«fxten Bei" 

spiel) cine etivns schiceriniithige Fclrbunrj. Dieses Instrument 
ist heute ganz aus den Orchestei n l erschwunden ; es gehUrt 
zu der Faniilie der Klarinetten und slebt eine Quint tiefer 



Largli^tto. 
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XIX. Auftritt. 



als die Klarinette, ist aber im Klange mehr der Klarinette, 
alt der viel sonoreren Bassklarinette reru andt, soditgs es auch 
an dieser Stelle am richtigsten durch gewohnliche Klarinetlen 
er$H9t wjrd. Yon McMner Wirkung ist der EinlriU der Rate, 
eobald Sarastro an/ JRnnliiat £le5e imspleri. Die ganse SteUe 
hat ehvas tilterlich Mildes. 

Seine fintscheidung lautet : >'Z ur Liebe kann ich dich nkbt 




Das i>erUhmU Uefe »Doehtf doe atoeiauA auf dem tiefen 

F erklingt und eigeniUch nur Bassistcn vou sonorn- Tiefe 
tadellos gelingt, ist ein gewagter tiiid etwas virtuoser t'lfect, 
der auch wohl auf eine jener personlichen GeftUligkeiten su- 
r4ick%«fiihren ist, denen Moxart juweOen kUneUerieehe BUek' 
tifAten mterwrdaete, 

SaitBttoe Liebe kann nur im vaterlichen Sinue gemeint seiB, 
da die ganze Gestalt des Weisen, GQtigen eine andere Dentung 
nicht zulasst, obschon im uispittnglicben Plan die Leidenschaft 
daB Hotiv der Entf&hTang Puninai blldete. 

Auch die Liebe Paminens zu ihier Mutter ISsst Sarastro 
nicht als. gfiltigen Grand 2U ihrer Befreiong gelten: uSie 

ist — ein stolzes Weib. Ein Mann muss eure Herzeu 
lenken, denn ohne ihn pflegt jedes Weib aus ihrem Wir- 
Vnn^TskrRif; zu schwoifon .« Seine Worte bilden sclioii den 
zweiten Vorwurf, der in der Oper dem zarten Geschlecht 
aufgehSngt wird. sie sind ein neuer Beleg fftr die frei- 
niaurerische Tendcaz der Oper, da bekanaUi€]i die Frauen 
von der Betheiligung am Kultus ausgeschlosBen aind. 

Nach der vielherofenen Sentenz Sarastroa nlinint die Hu- 
aik plOtzUch einen geschwfttzig dienatfertigen Cbarakter an : 
Allegro Monostatosfuhrtden 

Tamino herbei, den 
er im Haine ange- 
UofTen uad dessen 




. ij i^od by Google 



191 

Sendungszweck er aufdeckU Tamino iind Pamina storzen 
aich m die Anne tind halten sich trotz des Staunens der 
Versammlunsr nmschlungen , bis Monostatos sie trennt. 
Dieser wirft sich vor dem Herrscher auf die Kniee, riihint 
seine eigeno Wnrlisamkeit und orhjilt zum Lohn — »niir 
siebeiiuiidsieijeiizig Sohlenstreich.si Nunmehr gebietet Ha- 
rastro, dem Tamino und Papageno die H&upter zu ver* 
hlUlen nnd sie in den Prdfungstempel einzufOhren. Zwar 
er&hren wir erst spttter, dasa Paminens Hand nnd die 
Erlangung der wahren Weisheit den Lohn der gut be- 
standenen Priifung fiir Tamino bildct, aucl) wird auf seine 
und noch melir auf Papagenos Freiheit des Handelns ein 
ziemlich starker Druck ausgeiibt, der jede psychologische 
Wandlungj und Entwicklung ausschliesst und den beide 
eiinfach als ThaUache anerkennen. Aber wir siiid bereits 
an das Halbdunkel der VorgSnge und Worte in Sarastros 
Reicli so sehr gewShnt, daas nns jene Mfingel kanm zum 
BewQsstsein kommen. Her Chor preist die kfinftige Er- Pt«sto. 
langung des Ziels in dnnkeln Worten, aber in desto ver- 
sion dlicheier Musik von wahrhaft Beefhovenscher Wncht 
und Grosse. 

Wjihrend cines Marsclies vnii riihrender Milde und II. Aufzug, 
einer Kcuschheit des Klanges ohnegleichen (Posaune, Flote. I. Auftritt, 
BassethSrner, Fagotte, Horn) ziehen die Priester mil Sa- Marscii der 
rastio auf, aUe mit einen Palmenzweig und einem »grossen 
schwarzen mit Gold gefassten Horn* venehen. In den 
VTechedreden Sarastros und der Piiester, die bis anf ganz 
deutliche Anspielnngen (»Mag immer das Vomrtheil seinen 
Tadel iiber uns Eingeweihte auslassenc) freimaurerisch ge- 
fSrbt sin d, wird in nicht immer geschmackvoller und selt- 
sam phrasenhafter , daxu hautig unverstandlicher Weise 
»der Fall Taminou erurtert, der ran der nurdlichen Pforte 
des Tempels wandelt und mit tugeiidvullem Herzen narh 
einem Gegenstande seufzt, den wir mit Miihe und Fleisss 
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erringen Tniissen,i« iind der, obschon er BPrinz« ist, ja vnoch 
mohr, < obschon er ) Mensrh < ist, doch nebst seinem Reise- 
^efahrten in den Vorhof dcs Tempels eingefiihrt werden 
soli. Wahrend der Sprecher mit einem Priester hinaus- 
gehl, um diesen Auftrag zu vollfuhren, ruft Sarastro mit 
10. Arte mit den Zuriickbleibenden Isis und Osiris nm Beistand ffir 
die Pr&flinge an. 

Die Klangfarhe wil d in dicsem Gebet noch dunkler und 
feierlicher. Mozart verwendet ausschliessUeh I. getheiUe 
Bratscken und VUtlonceUe, 11. die t PoiawMHt III i Battel 
Mrner und 2 FagoU0f er erhiiu auf diete Weise drei Gnip- 



Adafie 



* Bi wtli. _ 




pen von (ihnlicher t dr- 
hung , die er annii- 
iiernd in der gleichen 
Lage bemUst, loo- 
durch eine ausser- 
ordeutlicfie Harmonie 
uiid SuUiguiif/ der 
klangfarbe entsteht : 



Die bier und im Cbor 18 crfolgende Annifung des Osiris, 
dcs Gottes des Lichts und alles Guten , der dufh Set, den 
Gott des Bosen, bek&mpft und gemordet vird, aber durch seiue 
Seliwester und Oattin IsIs wleder zQm Leben enreekt wird, will 
den Ursprung der Freimaurerei in den altegyptischen Tempel- 
dienst verlegen. Sicber lassen sich in der egyptiscben, grie- 
cbi8cben,buddhiati8cben Beligion Geheimkulte nachweisen, deren 
Kenntniss und Bedeutung nur den Eingcwcihten erschlossen 
"wiiTde. Aucb ist es •wahr-^cheinlich, dass diese Oeheimlehren eine 
freiere und reinere Autfassung der Gottesidee zum Gegenstaude 
batten, wte es im Anfang ihrea Entatehens aveli die Frei- 
maurerei gegenuber der streng dogmatischen Religionsubung 
bezweckte. Ausserdem spielte aucb wobl die Symbolik nament- 
lich im egyptiscben Tenipeldienat eine Rolle. Aber eiue 
weitere Ubereinstiminun^!; als die Anwendung von Symbolen 
und die Abscbliessung dt s Dicnstos gegen die Laien lasst sicb 
zwiscben deu alien GeheimdiuuBten und der aus dem Anfange 
des 48. JabxbnndertB stammenden modemen Ffeimaaeiel kel- 



Digitized by Google 



^ 193 

nefi!%vc^s nachweisen, nnd namentlich tine Ableitnng atu der 

egyptiscbeu Religion ist nirgends btsstiitigt. 

Der Schauplat;: verwandelt sich in eiiieii zerfallcneii Verwandlung. 
Tempelvorhof, und die Fiiifungen der beiden Aufzuneh- II. Auftrltt. 
menden, welche, rait einem »Sack< .Schleier} verhiillt, DUlog. 
heremgefOhrt werden, nehmen ihren Anfang. Die Sftcke 
warden thnen abgenommen, sie bleiben im grSssten Dunkel 
einen Augenblick allein. Mehrere Donnerschlftge von 
wachsender Heftigkeit jagen den Papageno in Angst und 
Sclireckcn. Da kommen der Sprnoher nnd der zwfito III, Auftritt 
Prif'stor. weltlie dio beiden lioroin^iofiifirt. mit Fackelii 
zuriick. Der Sprecher fragt Tamino, ob er test entschlossen 
sei, sich alien Priifungen selbsl bei Gefahr seines Lebens 
zu unterziehen ; Tamino erwidert: »Weisheitslehre sei 
mein Sieg; Pamina, daa holde M&dcfaen, mein Lohiiuf 
Weniger erbant von dem Vovgeschmack der Piilfiineen 
zeigt sich Papageno, der den zweiten Pxiester mit dem 
Bescheide abfertigt: ^Ich veriange im Griinde gar keine 
Woisheit. Tcli bin so ein Naturmenscli, der sicli mit Schlaf, 
Spoiso nnd Tratik begnugt; und wenn es ja soin konnte, 
dass ifh niir ein schones Weibchen fange — ." Abor 
die Priifungen sind die unumgangliche Bedingung zur 
Erlangung einer Papagena. Papageno, der die Cber- 
zeuguugstreue seiner Feigheit beaitzt^ raft dem Priester ein 
gehamischtes: ulch bleibe Iedig!« entgegen, Iftsst.sich dann 
ab«r herbei, Schweigen zu geloben, wenn er das ihm be- 
stimmte Weibchen sehen diirfte. An das Gebot der 
Schwpif;samkeit. welclics die erstc Priifnngsstnfo bildet, 
kniipfen die beiden Fni^rweihten (Priester; wieder eine IJ. Duett. 
Warnung vor Weibertucken. 

Ein ehifafhrr liedartiffer Sntz /C-rfwr'; bezeichnend ist die 
Attsweichuny nach E-dur bei den Worten: »Vergebens rang 
er (der von Wefb^rlUckm BerUckU) seine Httnde*, und 
bei der let»len Mahmtug wird durch die Verstdrkimg der 

Mcitzel, OperaAkrer. I. IS 
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Siiufstimmen durrh Fagotte , Posaurien , Brntschen und Biisse 
eine der Arte mit Chor 40 ahnliche ernste tdrbung Innmrkt: 

Tod tuid Vertwcif tnaf «>r iein Lohii, Tod ttndVtnwciriaog w»r »oia Loiu- 

IV. Auftrltt Kaiim «nd sie allein, als auch schon die Wmrnuag 

der Priester Belierzigung fordert: aus der Versenkung er- 

V. Auftrltt, scliRinea die drei Damen, die sich immer mehr als Evas- 
12. Qniiitett. tochter im schlechten Sinne entpuppen. Sie kiindigen 

an, dass die Konigin naho ist, behaupten , der Tod sei 
beiden Abgesandteii von den Prieslern geschworen uiid 
versleigen sich zu der bei der ersten AuffUhruiig selir zeitge- 
m&ssen Ansptehing: »Ma]i sagt, wer ibrem ^mde sehwdrt, 
der fahrt zur H5U* mit Haul und Haar.« Doch Tamino, 
der aich schon ganz zn den Lehren des »Bandes« bekennt 
nnd fflr die Yerkleinerer desselben den Kosenamen des 
»gcmcinen Fobels - als angemessen erachlet, schweigt und 
bringt aucb den fortwahrend schwatzlustigen Papageno 
durch Drohen und Sdieltea zur Rube. 

Von den xahlrHehm eftarnAtortxf j«cAett JVoltVen dn Qtm- 

tetts beseichnet das erste 
und hauptsdchlichste das — ■ r"^^^ ^ 

Eimchmeicheln und 
FreundUehOnm derDamen: 
Ihre Sekwat%haftigkeit tmrd atweehseind von Str^ehtm %md 
Holzbldsem (Fl., Ob., Fag.), sowie dureh ikr ichneUet Spre- 
chen humoritiUeh ausgetnalt: 

Da erdrohnt 
von innen der 





3 DAMEN. MMlUebelt •iich in die Oh.rva... Kut der Prie- 



ster uud mit einer schrillen Dissonanz des ganzen Or- 
ehesters (ausser KlarinetteJ, unter Donner und Blitz ver« 
schwinden die Damen in der Versenkung: 



i^'iyuiz-uu by LiOOgle 



PR.Cniweiht Ut diahei.U.gc SchweUc. hio . ab mil d*n Weibern lur Hiil . le! 

wahrend Papageno erschreckt zu Boden sinkt. Die beiden 
Eingeweihten emheineii wieder, urn die PrQflinge neueo VI. Auftritt^ 
Gefahren entgegenzuf&hren. Tainino wird wegen seines 
standhaft mgnnUchen Betragens belobigt, wfthrend Papa- 
geno anf seine Frage, warom er denn die ihm vou den 
Gottcrn hostimmte Papagena mit soviol Gcfahrnn erkiim- 
pfen miisse, deii ilini jedenfalls rSth.selhaften Bescheid 
erhalt: ^Diese neugierige Fr£^e mag deine YernunU dir 
beantworten !« 

Der ver&nderte Schauplatz zeigt uus ein aamathendes V«rwandlung. 
Bild, Paminen Mondschein in einer Rosenlaube schla- Vli. Auflritt 
fend. Nicht lange, so ist auch der «bGse Mobr« zur Hand < is* Art*, 
und trifFt alle Anstalten, ihr einen Kuss zu rauben. 

Sein Lied (Arte) •AUe* fUMt i§r Liebe Freudmi: 
'Aii«fro gUbt die prik' 

F* : n : ^ 1 ■ I , t j , , S , krlnde Liistern- 





heit, dir ihm in 
den Adern riutit, 

treffimd wieder. Die Oberttinmm in den Geigen, in der ht^e^ 
ren Octav durch FIffte.und kleine FWte verstUrkt, gleieht der 
flackernden Flamme, wdhrend die iibrigen Slreirhinstrumentr 
in Sechsehntelu zischetn vnd rascheln, alles fjanz leise, um 
die Heimlichkeit des VerLotenen ansudeulen. Auvh der »wilden 
Charakter dee Mohren wird durch den eehatf rhutkmieifien 
Zweitact, der^ wie die Instrumentimttg der ObertUmme au 
die Barbarenmusik in der "Entfiihrung" erinnert, sotpie durch 
die ttnstdte Tacizahl der einzelnen Phrasen 4^2 -f- 5 

6^4^4^3^S^S [=i4-5X2]4- 7 Tacte] ge- 
kennseiehnet. 

Seiii Vorhaben wird durch die Dazwischenkunft der VIII. Auflritt 
K5nigin der Nacht vereitelt, welche nach mehreren in l>i»l«f' 

IS* 
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14.- Ari». 



den heutigcn BiihnenauffQhrungen aiisgelassenen frei- 

manrorischoii Anspielnnppn dor Tochter einen Dolch in 
die Hand diiickt, (lainiL sie den Sarastro lodte, und sie, 
wenn sie's nicht thiin werde, zu verstossen droht. 

Mni} werfe )iur eim^n BUck auf deu hochdramatischtnt 
keniiijeii An fatty dcr Arte: 



AUeg^ro assai. 



kOmgiv 

DrrHuUi! Ra 



the kochi in meiflco Herica 





Tod and VeriwetflttBg flam 

Will " ' 




metwiiBlelilcr! 

and halte dnf/egni die inhaltslotm KunHstUcke, t» denen sich 
spUter die Singstimme gefallt: 





11'' rd man nidit umhin Aon- 
- nen^ der /trie die nutliif/c 



EinheiUichkeil 
miissen. 



absprecheti zu 



Folgeiide Kurzuug mag iuiiiu rhin des Versuchs wcrth eein, 
wenn sie tieh eneh gegen die sebeinbar nnTeiletaslich gewoidene 

I'nantastbarkeit diT Kolorattmn in du -^t r Arie richtot: Tact 
4—23, Tact 24, i. und 2. Yiurtel, Tact 32, 3. und 4. Vierttl 
(II. Violino siiklt D, Brstscbe Fplelt AX Tict 83, 34, Tact SS, 
1. und 1. Vierttl, Tact 43, 3. imd 4. Vicrtel, Tact 4 4—72, Tact 
73, 1. luid ?. Viertel, Tact 79, 3. und 4. Vicrttd bis Schhiss. 
Man vergleiche Webere Worte uber Koloraturen in unseren 
allgemeinen Bemerknnieeii znr »Eafyantbe*. 

IX. u, X. Auftrittt Noch kaun Pamiuu uiicr das uiieiitui Le Ansiunen ihrer 
Diai«g. Mutter nicht zu mch koinineii> als Monostatos, dep den 
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Auftritl belaiischt hat, ihr den Dolch entwindet und ihr 
dieWahl slellt zwischen dem Tod und seiner Liebe. Da 
sie ibn otitriistet von sich abwelst, ziickt er sclion tlnn 
Dolcli iii'geii Hie. als ilun Sarastro in den Arm falit und, 
alh r llosf li(4inisse uiul Beweggruiide bewussl, ihn aus 
seineiii Dienste jagt. Pamina, die mebr und inehr Sa- 
rastros weitblickende und liebevoUe Weisheit erkentit, legt 
fQr ihre Mutter FUrbitte ein. worauf Sarastro in der be- 
rUhmten Arie >*In diesen heili^n Hallen« das Evangelium 
der echten Menschenliebe verk&ndet. 

Die fortwahrend wechselnde Scene zeigt den Forlgang 
der Priifungen TaminoR nnd Papagenos. Der Ort ist 
freundMcher, das J?chweigegebot strenjier. Zu Papageno, 
fur dessen unormiidlich plappemdo Ztinge dasselbe nicht 
erlassen zu seui sclieiat, koiuiiil ein ailes Weib, das ihm 
zu seinen Schrecken mittheilt, er selber sei ihr Geliebler. 
Als sie ihm ihrenNamen sagen will, jagt sie einheftiger 
Donnerschlag von dannen. 

Da nahen die drei Knaben, sie bringen dein Tamino 
die Flote, dem Papageno die Glockchen zuriick und er- 
werben Papagenos lebhafle Befriedigang dadurcJi, dass sie 
einen gedeckten Tisch in die Mitte slellen. Mit den 
Worten: "Tamino, Mntli? Nah' ist dasZiel; du, Papageno, 
schweige still !« geheu sie liinwew. 

Eigentlich: sie fahren mit der tluymaschine Hack oben, 
von too sie audi ankommeu. Jst cinerseits hiennit ihre Natur 
aii diefentge tidtter, freundliekw^ Genien gekennsMchnett *o 
erMUrt uns der gleiche L mstand die Zeichnung der dem Text 

treu rntsprevhenden (inmuthiijen Musik. Lhisweideulig schu ehtc 
dem KumponisteH bci dm jjgiein der ersten Geirjen {suwetlen 
mit Fl. und Fng.) die Bctvegung eines leichlcn 1 lalterns tor.- 



Allegretto 



1 



XI. Auftritt 

XII. Auftritt. 
15> Arie* 



Verwandluofi 

XIII. AuftrM. 

XIV. Auftritt. 



XV. Auftritt; 

XVI. Auftritt 
16. TenetU 
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Es musxte also der fiir 
die Musik vorbildliche 

^. Vorgang des FUegens 

p heuUutOffe nieht amter 
iicAf gttaum werden. 
An dem Ensemble der drei Stimmen ist wieder die lebensvoll 
selbststdndige Fiihrung der dritUn SUmme gegen die andem 
beiden bemei kenswerth. 




XVII. Auftritt. 



Walirend Papageno es su li Irefflich munden liisst, 
spielt Tanuno aiif seiner Fitite und lockt dadurch Pa- 
XVIII. Auftritt minen herbei. die sich durrh des Gelh ltLen SchweigsainkeiL 
aufs Ausserste betroITen fuhlt uud uichts anderes meint, 
als dass ihr sein Hen entzogen sei. 



17. Arie. 



Hire grade durcU ihre Einfachheit ruhrende, sich an das 
Lied anlehnende Liebesklage erreicht ihren schmerzlichsten 
Accent in den Taelem 



Andante. 




Tkrtani f lie«««n,TraM*r,d<r •! . let* 




XIX. AuflrM. 



Vcrwiniliiif. 



Bs mme in den Auffl^rmgen 

daranf geachtet werden, dass 
Papageno s^iri Essen toiihrend 
der Arie sowcii einschritnkt , «m 
die tiefernste Wirkung des Oesanges niciU durch die Erregung 
einer ahUnkenden HeiterkeU xu verkUmmem, Aw^ mutt 
Tamino die deutUehen Sfuren eines heftigen Se^enkan^fet 
hervortreten lateen. 

Da nifen die Posaunen, welche den schon erorteiien 
charakteristischen Rhythmus blasen, die Pruflinge von 
dannen, nicht ohne anfiingliehes Widerstreben Papagenos, 
der erst kommt. als die ihni tlieiire Maldzcit von Sarastros 
Lowen, die hente in der Kegel durch AJIen ersetzt werden, 
entrissen wird. 

Wir werden in die Versammlung der Priester zuriick- 
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gefiihrt. In einer weihevollen Annifung an Isis und Osiris XX. Auftritt. 
preisen sie die Tugenden des JUnglingS} der ihnen bald i^* 
ganz geliuren wird. Pri«i*w. 

Eine herrliche Tonmalerei im Anfang des Chors beseichnet 
den Vbergang vom Dunkel ider Thorheit) zum Licht (der 
WeishtU), ein m&ehUger Glanx bridU bH dm FwU hnvor, 
beiwdchem das game Orchester ausser Pauken und KlarineUen 
ein<:etzt , u'iihrenH rorfirr tiefe BroUehen und Poioimen die 
dusire Uarmonie fuhrh'ti: 



Adagio 



DIE PRIESTKR 




XXI. Auftritt. 



Sarastro lobt den auf sein Geheiss herbeigefiihrten 
Tamino und vergonnt ihm, bevor er die zwei letzten ge- 
filirlidien Wege wandelt, Paminen ein sletztes LebewoU* n. Ttrntt. 
zu sagen. 

Es ist Mill wiehtig, dMs Tamino In Miner aebmenlielien 
ablehnenden Haltung gegen Patnina beharre und dass diese 
-vou einer immer deatlicher in offenbarenden Tiostlosigkeit 
befallen wird, damit dw qntler Iramnlneekeiide Zoataad bilben 
Wabntinns bei Ibr orden^cib vorbereitet eracheint. 

Die fast bis %um ScMuss durchgefUhrte Begleituugsfigur 
iin Terzett ist so vordringlich instrumentirt (Br., Vc, i Fag. 
im Einklange , dnss sif cine ihre Einfachheit weit uberlref- 
fende Aufmerksamkeit auf sich lenkt. In der That druckt 
sie das Bangen, die Veirserge, die namenOi^ Paminen fUr TO" 
mino erfulH, vm der aber toeder Tamino noeh oueft der 
tfiUerlirhe Snrasiro frei sind^ treffend aus: 

Andante m«4erM«K Schon ivdh- 

j ^ PAM.8«iiidh4Min«Mw,itiMB*hr Mhn? r9nd des 

SeMusses (der 

f OX letzten 10 Tac- 
te),welcherdie 
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Musik narh viid nnrh erUischcn lasst, h(i!>rn sirh nl!e, Pamin^ 
und Ta$nino nach vcrschiedcnen Richtungen, su entfernen. 

XXII. Auftritt. Jetzt erscheint anrh Papageno. AIs er den leeren 
Dialog. Saal verlasscn will, leuchtet ihin aus jeder Tliur Feuer- 

XJUIl. Attftritt schein entgegen. Endlich erlost ilin rler Sprccher aus 
seiner kritischen Lage. Er ist sehr ungelialleii iiber ihn 
und theilt ilim mil, dass er »dab hiuiiulische Verpniijrcn der 
EingewciliLcii'. nie fuhlen vverde. Slatt desseu wiinsciil sich 
Papageno nut ein Glas Wein, das eofort erscbeint and 
da^enige Verlangen in ihm erweckt, welches ihm seiner 
ganzen Naturanlage nach als das nidealsteo erscheinen 
20. Lied, mnss und welches er in seinem Liede: 

Andante. . 




PAf.UBII 

in ecM volksthiimlicher Weise formulirt. In seiner frohen 
Lanne fiillt er die Pausen mit seinem Glockenspiel aus. 

XXIV. Auflritt. Durch die heileren Klange angolockt. komnit tiinzelnd 

das altc Weib herhci. das ihm die uiiliehsame Mltthpiluni^ 
macht, dass, wenn er sie nichi heirallie, er im Tempel 
zeitlebens bei Wasser und Brol eineekerkert werde. AIs 
practischer Maiiu ziehl er dem Geliingniss eine Vernunft- 
ehe vor. Sobald er seinen Treneschwur leistet, verwandelt 
sie sich in eine jiinge, liebreizende Sch6ne in einent 
Federnkleide, das dem seinigen ahnlich ist: Papagena 
ist's, die er umannen will, als der zuruckkelirende Sprecher 

XXV. Avftrltt. sie ihm plotzlicli enlzieht. Er will ilmi nach, aVs dieser 

ihm ein: »Zuri\fk!< enige^endonnert. Papageno ruft aus: 
»Eh' icli mich zuruck/.ielie . soil die Erde mich ver- 
sfhling(>n!« Sarastro hall ilm Ix im Wort, er ver^juikl. 
Verwandlung. Zum di'itten Mai sinkeu die drei Genien auf einen 

XXVI. Auftritt der Garten Sarastros hemieder. Se lobsingen die Morgen- 
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dammerung des Tages dcr Weisheit in einem verklarten, v. Fimie. 
Qberirdisch milden tiesang. Auduute. 

Seben den Streichinstrumenim benutst Mozart hier Fagott, 
Klarinetten und Horner oft als gesonderle Instmmentengruppe, 
so im ganzen \ or:spiel, nnd zwnr mil finer \Virkting , der 
sich ivohl kein /Ur Wohlklany empfuuyluhes Ohr vtrscbUes- 
ten kannt zwnal in den lelsten Tocfen des Yorsptels, in denen 
sich ein giUtUches MitgefUM fUr die SeMcksale der Sterb' 
ticken zu regen scheint: 
Andaate. 




Da sehen sie Paniiiien nalicu, in einem Zustaiide, der XXVll. Auftritt. 
ilinen tiefstes Mitleid eiiiiiosst: 



MB S KKABEN 

Vat.wi 




nih' 



Fur. wahr ihr Sikkk.ta] grhl u'n:> nah' 

Sie glaubtf ein Bild des Jammers und in lialbem Wahn- 
sinn, in dem Dolrh in ihrer Hand ihren 13rauligam zu 
erblirkon 'man beachtc die tbeilaahmsvollen Inlerjeclio- 

nen des Streichorcheslers; : 

_ ^ ^ ^" verzweif- 

^^^Pf^^f^T^ tdnt^ der Knaben 

PAM.On aLM bUt mate BrittU.fraBir SUSSBS TfOStWOrt 

(mil Rlarinette vnd Fldte. dann Stretcbinstrumente) hinein : 

das ungeh5rt ver- 

hallt; sic cr^roift 
l| ^ f den Dolcli, um 
" iebeagiaiu 




alvll m* 



•n! 



dem 



zu eutgelien, als die Knaben ilu m den Ami fallen und 
ihr in sQss beweglichen T5nen: 



Allegro. 
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4., rme. 8MNb «n«>hMii|lliic mJH*.. 

bethenern, dass Taminos Treuc so best&adig aei, wie seine 
Liebe ecbt, sie ftthreii die Begliickte von dannen. 

Den Ausdruck kindUdter hntigkett und der Keuschheit der 
Empfindunq hat vorher wohl Nirmnnd so getroffen als Mosart 
in diesetn Sals, Wie \\'eni<ic ihn tpiHer erreicht habenf 

hmucht nir/it erst betont zu iverden. 

Verwandiung. Wir linden Tamino im Begriff seinen letzten Priifungs- 
JOCVIIIt Airflritt. weg anzutreten. 

Ad««io. ^-^ Musik emchuplt hier ihre wirksamsten tarben, ihre 

ergreifendsten Aceeute, mn den Ernst und die Uefere Be- 
deutmg des ,Vorganges in den Vordergmnd mu riickent eo 
namentlich im An fang, irn die zwei Geharnischten Taminos 
Blick fiir die Krkenntnh srinf^r Prufunif durch ernste Weis- 
heitsleiire schdrfen. Der Kompoiust grilj' su der alien Choral- 
mHodie auIcA Gott, vam HimnH Heh dareiWt nocA der die 
beiden Manner im Binkiang mit den HiAM&eem und schwaeh 
nngegebenen Posaunen ihre Ausspriiche singen und tifss diese 
ernste Grundlage in der slrengen W'rise der nVater* unserer 
Musik, im Stil der Passionen eines Seb. Bach von kontra- 
punetirenden SUmmen wmpieten: 



Allegretto. 



Adftgto 










5^ 


i» n.vi 




% 


m 




c. H. 



••■r. 



Mi(h tchrerklkein Tod! 




Gefaast 

hotheiierl 
'■ ' ~' Tamino: 

man beachte die grelle Dissonanz bei >>Tod"). Schon bittet 
er, »des Schreckens Pforten" aufzuschliessen , als er Pa- 
minens sehnsuchtigen Ausruf vernimmt und die beseli- 
geude Kunde von seinen Begleileru einpiangt; dass er 
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nicht nur mit ihr sprechen, sondem aach den Pidftiiigs- 
gang Hand in Hand mit ihr antreten durfe. 

Sdiikftiieders Hass gegen das weibUfibe GeseUecht iebeint 

hier endli<*h znr Ruhe gekommen zn sein ; wennersagt; »Ein 
Weib, daa ^iacht und Tod iiicht scbeut, ist wiirdig und wird 
tfng6wel]tli» BO IXitt ef d«r Vradna sogar die gmz unfrei- 
Duvveilcelie Atoiftiahnie in den Bund zn Theil weiden* 

Die Gelegenheit, hier ein liebesdnett anznbnngen — 
welches das einzige in der Zanberflote gewesen wSre, 

von der Erorterung der Pamina nnd des Papageno liber 
die Liebe im Duett 7 abgesehen hat tier Diclitor 

unterlassen, vielleicht um des Frnstos dor Situation willeii, 
wahrscheinlicher aus Unachtsarakeit. Stall dessen werdeu 
wir mit der Entstehungsgeschichtc der Flote bekannt ge- 
macht, auf der Tamino auf Paminens Anrathen wShrend 
der berontehenden Wandenmg znr Bannung der Gef ahren 
spielen soil. 

Wie rein und sart Mozarl eine dut ch sitUichen Ernst ge- 
Ittulerltf livbe auffasst und vHb er der Mann geweam toUre, 

selbst ein kvrses ZuHegespriich der Liei^enden mU dem Emst 

(ics Oris and der /''7^ "? F.inldnn^f zu ^^Izev. lassen die 
ersten Tnrte ahnen, mit denen die Liebetiden einander in die 
Arme sin ken : 



Andantp 

PAM Th . mi 



tiif in! 



TAM. 




Die Zuversicht , dass heide die bevorstehende Gefahr sieg- 
reich iiberwinden werden, spiegett sich in dem Ensemble des 
Scklusses des Andante wieder, der nachher in der Umkehrung, 
indem PtmUna Tmninoe SUnme Ubemimmt, wiederheU wirdi 



PjtM.Wit <r>n . drU dttreh 




Andante. 
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lUrscli. Sollen wir es als besondrf* Feinheit hezeicliuen, wenn 

Ada^iu. Mozart die ei^entlicho Wandoi utig. also dpn ?iussem und. 

bei dor Umuogliclikeil, die (icfahrlKhkeil des Wassers 
und Feuers fur die Liebenden daizuUiun, rein ausser- 
Hchen Vorgang so scblicM wie nor mttgltch auastattetef 
Und doch, hat er nicht damit richtiger gehandelt, als wenn 
er grosse Tongemftlde entworfen hfitte? Freilich, die Be- 
gleitung zur Flotenstimroe ist bezeichaend g^nilgi sie er- 
weckt sogar etwas wie heilige Scbauer (Horn, Trompete, 
Posaune, Pauke]: 




Aber sogar mit der gleiclien Weise bekiimpft Tamiuo 
Wasser und Feaer! 
Allegro. Da erscbaUen sehtnetterade Fanfaren, der Hintergrund 
oiFnet sich, man erblickt die versammelten Priester, welche 
in einem Jubelcbor die bewfihrten Prtiflinge in ihre Mitte 
nehmen und dem Tempel zufuhren. 

Verwandlung. Was ist indess aus dem Reisepf'falirlen. dem Priifliii*? 

XXIX. Auftritt. wider Willen , ^eworden . dem die iistigen Priester den 
Allegro. Gefieiistaiid huelisler Wiiujr^die zeiglen, urn ihm denselbon 
sutoil wieder zu entreissenV Die Erde, die ihn zuielzl 
verschlang, hat iliu zwar wieder ausgespieen; dafiir droht 
ihm die Liebespein verhMngnissvoll zu werden. Auf seiner 
Pfeife spielend und den Namen der Geliebten rufend irri 
er umber: 




Er fUhlt wenigstens Reue darilber, dass er dorch sein 
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PlaTidrrn sein Gluck verscherzt und vollbringt so den 
eraten Schntt zur Besserang. 

Dn^ vTlrcnnpnc( und 
nZukJxcno. im Herzenx- 
kiimmerlein erfdhrt eine 
dratiUehe Mehmmgf 

Auch er sieht keinen andem Ausweg aus seiner Noth 
als den Tod, fUr den er die verbreitetere and sclUichtere 
Art des Hangcns erwfihit Doch so leichten Kaufs reift 
bei ihm der Entschliiss nicht ziir That, dazu hat er das 
Leben 211 gem, auch deutet die Miisik durch Soufzor: 
_ ffk. ^ die Rub run an, die 

-*-| ^ ||/^^ r4=|z ^^^ ihn Uberkuramt, \v('nii 




? 1 



4^- 
1 > 



er ausruft: »diesen 
Baum da will ich 
zieren« und wenn er sp&ter der Welt in etwas wiene- 
riBCher Redeweise kund thnt: »weil dn b5se an mir han^ 
deist, mir kein schdnes Kind znban deist, so iat's ans, so 
sterbe ich . . » Da wagt er einen letsten VersQcb, ei wcndet 
sich direct zum Publikum, ^ \ ^ ^ \ j 

oh hier keine sei, din sich -^t ~ ~ hi-^ ~ l 7 — 

seiner erharTnen Wdllo: ^ ' \ T" "f ~^ 
Da aucli untor den Zuschauera alles stille bleibt, SO trifft 
er langsam seine Anstalten, langsam -~ >iNnn, ich warte 
noch ... es sei! bis man zfthlet eins, zwei, drei!« Er 
zahlt, and pfeift dazwischen, und fiigt noch obendrein 
lange Pansen dazn. Da alles vergebens ist, hftngt .er 

sich? nein, er singt "JSTlh 

einen kurzen weh- » » r fW j \ 

der ilbertriehenpn 
Wirkung 



miithigen Schwanen- 
gesang: 
Bis suletst ist der 



Ton in 

Em^ndsamkeit der Musik mit unwiderslehiicher 
b^tehallen, Mum SehSun w«ftifcl«jrl nook die A:cordfolge : 



Andante. 
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AUegi«tlo. 



All«fro. 



Ihihei i.st dutch r/f> srhUchte 
Musik und den tanzeinden 
Hhyihmus stets der joviaU 
GrundMug in Papageno9 Cfta- 
rakur festgehaitm^ 

Da erweisen sich die drei Knaben sum zweiten Hal 
als Rettor ; mit der Moral : »man lebt nnr einmal, das sei dir 
geiiag« suchen sie ihn von semem TeraweifeUenEntsehliuB 

abziibringen. Als er ihnen seinen Jammer schildert, er- 
innerii sie ihn ati die Gluckchen. Froh ruft er ans 
(wahrend die Mttsik scboa das Klingen und Klingeln an- 
deutet): 

AU«fNtt*. 




B P P P 

la Harr wgkw» in 



PAP KIin.ge«, UWk.chpn 



ir»i 



Und wirklich, das lebhafte ungeduldige Liedchen, das er 
ZQ seinen GlOckehen singt: 

Aiir^ro hat die Zanbermacht, die 

Ersehnte herbeizaf&bren. 
Nach dem ersten ftber- 
glucklichen Staunen . in 
welchem beide nur die Sylbe Fa — atiszusprechen ver- 
mogen. die sie nach und nacli imraer schneller bis zu 
droUigem (ieplapper wiederholen: 

f^_I t J t . it ft i 





TrrrfTTT pTTT 



entziicken sie sich am Vorgefiihl der Elterrifreude und 
inalen ihre Wouiie iii so iebhaften Farbeii, dass man 
schon die kleinen Papagenos und Papagenas um sio 
herumlanzen zu sebeu meint Uud in der Musiik plappei t 
und schnattert das in so foOblicher Aw^lassenbeit, dass 
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jedeni Aiidern um einea so gewaltigen Kindersegen bange 

werden konnte. 

Inzwischou schleicbt die K6ui<i;ui init ihren drei Damen. Verwandlung. 
von Monostatos gefiihrt, durch die unterirdischen Ge- XXX. Auftritt 
wdlbe des Tempels herbei, um eineii vemiehtendaft m«4«nito. 
Schlag gegen den Priesterbimd zu filhren. Wie richtig 
Sarastro die Kdni^ benrtheilt hat, erhellt aus ihrem, 
jetzt dem Mohren bekraftigten Versprechen, ihm nach 
glucklicher VoUbringung die Hand ibrer Tochter zu geben. 

AugenUiektieh wird He SUmmmg der Mutik emst und 
von unheimlicher Starr heit: 

Pi« iM4orato. 

MON.NarilUliolille, stilfo, (till*, tal« 4vta«ni wlrlmTemp«l rt« 




Si^Muig iSnt der Ba^etchumr, dm di» Jtamm trnd Jlfoao*(o- 
U» der QebieUrin Msten, durch das Dunka: 



S DAMES' 



i*t NMfat. 




Dir. fro.s«r Ku.nl.gtn.. 



Da verwandelt ein inac htiger Doii- 
nerschlag, von eischiitterndea Or- 



r r p r* p r chesteraceord^ begleitet, das Ge- 
w5Ibe in das von strablendster Helli|^eit erleuchtete L<*ztBr Atiftritt 
lnn«re des Tempels, die Kdnigin und ihre Gefolge ver- 
sinken mit dem chaTakteristischen Webruf: 




Sarastro und sein gan- 

~ zer Bund sind versam- 



fUnty ' y f f f l»« S '1 molt, um das in Noth 

Paar zu empfangen und ihm die doppelte Weihe des ehe- 
liclien Bundes und der Einfiihrung in die Gemeinschaft 
der Weisen zu verleihen. 
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SOS 

Ao4]MieaieiBpo. In einem weihevollon knrzen Andantesatz erschallt 

ein Dankruf an If?is und Osiris, die dem Paar beige- 
Allegro, standen, und im AUo^ro lolisingen alle die Starke, wekhe 
"kronet zum Lohn die Schonheit und Weisheit mit ewiger 
Kron\«« 




Wenn Mozarts »EQtfdhnine<' die fraheste nnter den 
Opern des heutigen Repertoires ist, welche auf deutschen 
Text komponirt wurde. so bildet die "Zauberfl6te<i die 
friVltoste, in wclcher die deutschc Tonsetzkunst und 
deutsches Empfinden zu ganz schlackcnroincm Durchbruch 
gekoTniYien sind. Die Mnsik liat selbst da. wo Scbikaneder 
iiachweislich den Komponisten zu mogliclister Volksthiim- 
lichkeit drangte, nichts von dem faden Reiz und der 
inhaltlosen Gefftlligkeit, welche in den gleichzeitigen Opem 
der Italiener oder der in kunstlerischer Hinsicht italieni- 
sirten Dentsdien fast durchgangig sind und welche einen 
Joseph 11. so sehr gefesselt hielten, dass er Anfangs nicht 
ohne Kopfsrhuttcln die Mittheihing Da Pontes aufnahm: 
Mozart, der Mann der ern.sten, knmplicirten Musik, \v(dle 
sich an die Komposition einer Opera bulla, der »Hochzeit 
des Figaro** wagen. Mozart wusste das Herz des deutschen 
Volks zu treffen, ohne dass er desswegen den Geschmack 
nnd die Tiefe des genialen Kfinstlers verlaugnete. Der 
beste Beweis ffir die Deutschheit dieser Mosik ist die 
Brscheinungf dass die nZauberfldtet weder in Frankreich 
noch in Italien fiir langero Zeit hat Boden gewinnen 
konnen, wahrend jahraus jahrein das deulsche Publikum 
sich an ihren Schonheiten entzuckt. Wenn in Mozarts 
andern Opera auch viele Theile von kunstvollerem Bau, 
von fe.'iselnderer Beliandhin^ des vi(dstiiMnii;i;en Satzes 
namentlich in dea Ensembles anzulreffen sinU, so echt 
nnd 80 rein hat er nie empfunden, wie hier. Mozart 
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liebte sein Vaterland; seinem Vat^, vor dem er kerne 

GeheimDisse besass, hat er^s oft genug bekannt. 

Erst bei der Komposition dieses Stoffs, der sich an 
das Volk in ernsten und heiteren Slimden wandte, streift 
er alle Fesseln . wolche ihn noch an die herrschende 
italienisclie Kurist kuuplen, ab und liess seinem innersten 
Fuhlen freien Lauf. Und auch Mozart vvai kerne Minerva, 
die fertig ans dem Haupte des DoDnerers heivorsprang; 
die «Zaiibei:fl5te« bt das letzte, aber anch in vieler Hinsicht 
das reifete Werk, das er f&r die BUhne gescbrieben. Das 
ist besonders an seiner BeherrsGhong der Ausdrocksmittel 
£T1 erkennen. In keiner Oper weiss er den Singstimmen, 
wie den Instnimenten so sehr ihre vortlieilhaftesten Seilen 
abzuge«rinnen, in keiner entfriltef er solchen Wohllant. wie 
in dieser. Das gilt mcht allein fiir die Stimmeii und die 
liiislriimente gesondert. sondein audi fiir ihre Vereinigung. 
Nirgends ist solche Geschicklicbkeit, die Singenden nacb 
Gebttbr ans dem Orcbester herrorbreten xu lassen, das 
Orchester je nacb Erfordemiss und Wirksamkeit bald als 
bescbeidenen Diener, bald als Fieund und Erlftnterer, bald 
als Henscher zu bebandein, anzatreffen, wie bier. Endlich 
zeugt grade diese Partitur von einem bidier nicht er- 
reichten Feingefiihl fur das. was man den Thcaterstil 
nennen konnte nnd v/ornit v,*ir die jedem theatralisch 
wirksamen Kunstproduct uneriassliclie Scharfe der Cha- 
rakteristik und Knappheit in der Satzbildung verstehen. 
Nii^ends empfangen wir den Eindruck eines Zuviel in 
der Miisik, und die mustkaliscben Gebilde heben sich von 
einander mit nicht zu ventischender Deutlichkeit als ur* 
eigenste Bestandtbeile der zugebdrigen dicbterischen Ele- 
mente ab. 

Einallgemein verbreiteterVorwurf richtet sich gcgen das 
Textbuch Schikaneders Aber oin Text, der im Stande war, 
Mozart zu s(ilc)ien Toncn zu begeistern, kann eigentlidi 

Neitxel, OperofQbrer. 1. 44 
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so schlecht nicht sein, wie allgemein geglaubt wird. Auch 

hat kein geringerer als Goethe viel RiihiTiens voti diesem 
Text gemacht uiul ihn fiir wurdig l)ofnnflon , ihm cinf 
Fortsetzung >der Zaubeiflole zweiter Theil" zu ijeben. 
Freilich hat Schikanedor oft in bedeuklicher Weise das 
Dram.itische unci Theatralische vermischt; stall zu zeigen, 
wie die Vorgange auf die Personen wirken, stall uns die 
Seelenbewegungen zu schild«m, welche sich in dieaen 
infolge der Vorg&nge vollzieben, hftuft er Vorgftnge auf 
Votgftnget und namentlich der edle Tamino wird dadufch 
im zweilen Aufsuge zu einer wahren Marionette der 
Weisheit. Aber grade diese VorgSnge bildelen durch ihren 
mystischcn Hintfr^nind fiir dio Musik eino aussersl dank- 
bare Aufgabe, und mil wahrliaft kindlichcr llberzeugungs- 
treue hat Mozart den tie fen Sinn, der ibnen zu Grunde 
liegt, in seiner Musik erschlossen. Sicherlich siud die 
Verse meist dilettantisch and oft abgeschmackt; dennoch 
belasten sie die Musik nicht dutch Bilderreichthum and 
Verstandesschlfisse, und grade an ihren Scblagwdrtem 
kann man das richlige Gefuhl des Textdichtera fur das 
der Musik Zweckm&ssige erkennen. Wirklicfa kann man 
Schikaneder nnr snin Antodidaktenthiim , seine mangel- 
hafte Herrschafi iiber den spraridirlieu Ausdruck, seine 
Unkenntniss vom Wesen des Dramatischen zum Vorwurf 
machen, in allem Obrigen legt er eine ganz entschiedeno 
Begabung an den Tag. Als wahrer Meisler erscheint er 
in der Kenntniss der theatralischen Opemwirkungen. 
Trotz der L&ngen, die oft im Text nachzuweisen sind 
und die auch die schdnste Mu«k nicht vertuschen kdnnte, 
haben wir in der »Zauberflote«i nirgends das GefQhl einer 
L&Qge. Die Abwechselung und das Stimmungsvolle der 
einzelnen Scenen tnnscht jeden Znso]i;iuer iiber die oft 
zvL Grunde liegende Leerheit der Handlung hiiiweg. 
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c. Ludwig van Beethoven, 

am 16. December 1770 in Bonn geboren. am 30. Miirz I8i7 
in Wien gestorben. hat nur eino oinzijje Oper komponirt, 
und zwar auf Ameguiii!; des Textdichters der oZaubcrlluLe" 
bcliikaneder. Dieser war mzwischen hi das neue Theater 
an der Wien flbergesiedelt ; er glanbte mit etner Beethoven- 
schen Oper einen ebenso glQcklichen Griff, wie vordem 
mit der >»Zauberfl5ter, za thun. Ein Text war bald bescha0t. 
and Beethoven, der im Jahre 1803 sogar die dem Theater- 
komponisten ziistehende Wohnung im Theateigebftude be- 
zo^f^n halte, begab sicli an die Kompo5:ition. Infolge 
eines Directionswoclisels wm-de das VertragsvcrlKiltniss 
bis zuni nachsten Jahie unleibrucheu, in welchem ^onn- 
leithner fur Beethoven iu Bouillys Text »Leonore ou 
Tamour coi^ugaI» einen dem Tondichter ausserordentlich 
zasagenden Stoff anffand. Dieser Text war bereita von 
Gavenux komponirt und 1798 in Paris aufgef&hrt worden; 
densetben Stoff behandelt^ Ferdinand Paeis 1804 in 
Dresden aufgeftkhrte Oper nEleonora ossia I'amore conju- 
galea. Beethovens Enlwurf war um die Mitte <805 beendet, 
die Partitiir wurde wShrend spines Sommeraufenthalts 
in Hctzendorf fertiggestellt. ira Herbst begannen die Proben 
und am SO. November 1805 fand die orste Auffiihrung 
stall, welche keinen nacldiaitigen Erfolg zu erzieien ver- 
mochte. Zunichat liess die.Besetzung mit Ansnahme der 
FrauenroUen sehr viel zu wQnschen flbrig} dann verhin- 
derten die kriegerisehen .Umst&nde. und Aussichten eine 
geeignete Stimmung des Publiknms, welches statt der aus 
Wien abwesenden Aristokraten zum grossen Theil Ofiiziece 
der franz(3sisc]ien Besatznng in sicb sclilosg. 

Die wenigen or.slon Auffiihrungen haltcn die Miinwel 
der ersten Fassung der Oper klargestellt. In einer 
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Berathnng von Freunden Beethovens beim Fursten Lich- 
nowsky im December wurden ovichtige VorschlSget welche 
die grossere Biihnenwirksamkeit der Oper zum Zweck 
liatten, festgeslellt m\<\ von Beethoven an«;gefiUirt. iind 
in der Tliat kani die Oper in nmfroUnderler Gestalt am 
29. Marz i8U»i n it nicht ungiinsUgeiu Erfolg zur Darstellung. 
Da jedoch nat h der zweiten Auffiihruug zwischen Bee- 
thoven und den Ausfiihrenden, welche seine Unzufrieden- 
heit erregt hatten, eineneitsi und der Theaterkasse, von 
dor er act in der Berechnung der Tanti^men hinteffangen 
glaubte, androiMitSflliadidlii^oiten aiisbrachen, sonnter- 
blioben vorlaufig weitere AuffQhrungen. 

Im Anfang des Jahres <8U erinnerten sich die Inspi- 
cienten derHofoper Saal, Vogl undWeinmuIler des »Fidelio<« 
imd wahlten ihn zn ihrem Benefiz. Wieder unterlagen 
sowohl der Text, wie die Miisik grossen Veranderungen. 
Fr. Treitschke erwarb sich nameiiUich durch die knappere 
und lebensvollere Fannuig des Dialogs ein grosses Ver- 
dionst In Beethovens Tagebuch lindot sich die Notiz: 
Mdie Oper bis 13. Mai (4844) verbesseri* Die erste Auf- 
fiihning der Oper in dieser endgilltigen, noch heute ge- 
brSuchlichen Gestalt eif<)l<rte am 23. Mai. Von da ab 
brach sie sich schnell und iiberall Bahn. 

Die Ouverturen. Zur Oper gehOren nicht weniger als vier Ouoerturmf die 
4rti sogenanMen Leonaren'Ouvertur^n imd dto in den Theaier- 

auffuhrungen gdnituchUdte Fidelia -Qiwerture. Die letztere 
entstand hurz vor der ei'sten Auffuhruny isii ihre heiter 
angtregte Stimmung und ihr gefiiUiges Wesen haben mit der 
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Oprr wenif^ zu thun : fiorhslens hereifrt sif auf die erslr' 
Scene swisrhf)} Varzvlline und Jnquiuo ror. Dagegen er(ulU 
die sogenaniUe ersle , der Entslehungszeit nach dritte Leono- 
ren'-Owerfure , wekke BttXhown fUr eine nlcJkf mu Siande 
gekommene AMffUhrvng der Oper in Prog guchrMen hat, 
recht ivohl die Anforderungen, die man friiher in Bezug auf 
den aus!(eren Lmfang und den Stintmungs/jehalt an rinr Oppfn- 
ouverture »u stellen pflegle, Als noth ireuere SUmmungs- 
oMnlder dw Oper dUrfen aber die sogtnannten tweite wid 
dritte Lewwren'OuverHwen getten, wriehe auch durck MoUve 
mil der Oper verkniipft sind, in welchen, une in der gansen 
Oper, das entscheidende Signal, vdrhen das Nahea des ret- 
tenden Ministers ankundigt, den Hbhepunct tdldet. Natnent- 
lich beansprucht die sogenannte dritte dureh ikre Fortnvollend'' 
ung und dureh die Breite ihrer AnUtge bei der Groesordgkeit 
ihrer Gedanken den vornehmsten Rang unter alien. Auch 
tuird sif in den heufigen Auffiihntvgen meist ror dein letzlrn 
Finale etngeschoOen. Da aber heule der Geschmack der Zu- 
horer in Besug auf Ouverluren ein viel anspruchsvollerer 
geworden tst, to iet gamieht einxusehent wanm ^eee Ouwr^ 
iure nichl iUterall die Suite am Anfang der Oper einnimmt, 
tvelche ihr mil vifl grosserern liecht zukommtf ttls der weniger 
yehaUroUcn I-'idelio-Oid rrttirc, 

Pi/nrro. der gewaltliiitige Gouverneur des blaalsge- VorgMcbichtet 
fangni.^?ses unweit Sevilla, hat einen seiner heftigstcn 
Widersacher, den ehrenhaften. fiir die Gerechligkeit mil 
Leib and Leben einstehenden Florestan heimlich fesU 
setzen laasen. Des Gefangenen Weib Leonore/welche 
den Anfenfhalt ihres Gatten im Staatsgefftngniss ver^ 
muthet, verbirgt sich in MttnneAleidern ; es gelingt ihr^ 
beim Kerkermeister Rocco unter dem Namen Fidel to 
Dienste zu crhalten und sich ihni (lurch ihren Fleisa und 
ihre Kln^keit angenehm zu machen. 

Die Kiihiie stellt den Hof des Staatsgefangnisses dar. I. Aufwg. 
Marzellme, die Tochter Roccos. ist mil PJiitten beschiif- i. Auftritt 
tigt; Jaquino. Pf«>rtner des GefangnisseSj beuutzt die i. Diett» 
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Gelegenheit, um ihr. nicht ohne einige Verlegenlieit, doch 

auch iiiclit oliiie Sclbstbcwnsstscin. von Liebe untl Elie 
zu spieclion. Marzelliue. die ilm fruher begiinstigt )iat, 
wt'ist ihii zui uck: >'Irh weiss, dass der Arme sicb qiuilet, 
Es Ihut mir'so k'ul auch um ilml Fidclio hab' icii ge- 
wShlet. •*( 

Die Musik efilspricht dent srhUrhtPn hnrmlosen 
dungskreise des burgerlichen lebens. Sehr beseichnend t$t 
das Stodtm /nftiiitw, bevor er tick xu seintm Werbeantrag 
eniscMieMt, wiedtrgeg^tent ^ _ tdit^n wekke jpd- 

so in der dreimal icieder- "^Ly ii F ^pi^^^ ter t or den 
holten Figttr ivi Anfnuff: ' • Worten: 

»k'h habe sum Weil' di' h f/PwdMet<< etuas mehrin t'litss komnU : 

DUMusOtdraekthier 
das ttttf, was man 































^^^^ 









mit der Hedensart 

»um den heissoi Brei >ifheth f)fzri< hitel. DasPochen anderPforte, 

welches Jaquinos Herzensergiessunyen sweimal unterbricht, 

istgenau j/ 

in der Mttsik ^^ -i -*7^-"-i2i^i^\. - .. ■ .a-.'A k.^ 

angegehen n £- ti^^ — U u^ftf^stf=^-^ 

tiud es ist selhstverstdndlich , dasf dus Pcx hen nuf der 
liuhne mit dtesrn Soten zmammenfalten fiiuss. Vnr sobald 
MarselUne Fidelios , p — 

ErwUknung (hut, j^4^:?5g^^ E^f :^^^=^jhe^^ 
wird die Musik %ar- 8* MiH EXg^ M f ' * i T~ 

Ur und innigen — - — : P 

i>iaiog. Naehdem Jaqiiino den letzten der pochenden StOren* 
friede schon etwas unwirsch angefahren hat, erachallt 
aus dem Schlossgarten redils immer befehlerischer Roccos 
Stimme, und der armc Bursche muss diesmal endgdltig 

auf seine Liebeswerbung verzichten. 
II. Auflritt. Jetzt ist Marzelline endlich allein, nichts halt ibre 
.2. Atic. Oedaiiken melir al). sich dem Oepensland ihrcr Liebe zu 

weihen. Sie wuiisclit mil ihni vereint zu seiii; bei alien 
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Verrichtiiii^'eii ihres stillen hausliclien Lebens empfindet 
-bie seine Leseligende Nahe: "Die IIofTniing schon erfUllt 
die brust mit unaussprechlich siisscr Lust.** 



.Diellusikist, 

so stknsuchtsvoU 
sie ist, so harmlos 
und treuherzig: 




AjmUutt COB moio. ^ ^ Sehr fein- 



yang vom Moll zum Dur mit seinem mnchtig ansckwellenden 
Fi8 md den nachfolgenden Triolm das Nahen der Hoffnung, 
die alle Sorgen , aile -^i , ,* 



Hocco und Jaquino kehren aus dem Garten zurttck. 

Fidelio kommt Hbennildet mit einer Kette, die er vom 
Schmied abgeholt, mit Lebensmitteln and einer Bttchse 
oder Mappc , in welcher Briefe versehloasen sind, aus der 

Sladt; er i'lbergiebt Rocco Rechnungen, welche dieser 
schmunzelnd iiberbliclct, indcm er sicb des Gewinnes 
freut. den ilmi - der IScheliii, offenbar iim seiner Marzeliine 
willeii." einl)iinj:t ; diese bemulit hIcIi fursorf^licli um den 
erschupilen Fideliu, ludess Jaqunio die Lbrigeti iiiiss- 
tranisdi beobaehtet. Wfthrend Roceo and Marzeliine sich 
ecbon in der Hofihung einer baldigen Verbindung mit 
Fidelio wiegen, und sich dem Jaquino >iSChon das Haar 
slriiubt, da der Valer einwilligt ,« erkeant Leonore die 
Gefahr, in die sie durch ihre Verkleidung gebracht wor- 
den ist. 

I'm die vertchiedenartigen Ea^ndmgw der Hitigenden in 
eine einheiUiche musikaUs^ Form zu Mngenf hat Beetkoiven 

sich des Kanons bedient ; er Uisst jede Stimnie mit der gleichen 
Melodie hefi'innen und fiihrt sie narfiher in selbslihuUf/er Gegen- 
melodte , kontrapunctj weiler, Folgemies ist die Gestaltung der 
Sings timmen beim I^triU der lelxten SUmme, des Jaquino: 



III. AuftrltL 

Dialog. 

IV. Auflritt 



:i. Qurtett. 



JUixshflligkeiten in siisse 
LieLesuHmne aufliist: 
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MARZ. 
LBOM. 



JAQ. 

no ceo. 




Uurch die aUmUhlich suuehmende Manniyjaltigkeit der Stim- 
mem)»ruMXMing tmd dun^ die kkunUretende oreloarale Aut- 
t^mUekumg bUdet din&r Kanon einen ebento kunttferttgent 
wie wirkuugsvollen Tonsats. (Vgl. den Kawmin Mogartt •Cost 
fan tutu*, II. Atrfzug, Finale, Larghetlo.) 

Dialog. Nachdom .Taquino sich wieder ontfernl hat, er5fitoet 

Rocco seiner Tochter und dem Fidelio. dass er am Tage 
nach der bald bevorstehenden Abreise dcs Gouverneurs 
nach Sevilla sie beide zu verehelichen gedenko. Doch 
die Liebe sei nicbl das Einzige, was zu einer guten Haus- 
]ialtung erforderlich sei. 

4. Arte. »Hat man nieht auch Gold daneben, kann man nichi 
ganz gittcklich seiiiK, begmnt seine Lobpreisung, die mit 
den Worten endet: »ea ist ein m&chtig Ding, das Gold.« 

Dae JKUinpem und JKotten dee Guides findet sich in meh- 
reren TmmalerHen vet' 

anschaulicht, zuerst in 
den Verzierungsfiguren : 




dann in dem Tmleiterkurf dee ^/g-Taetes vor den Worten: 

nDorh irenns in dof 
Taschr frii) klingcU 
und )oUt«: 

und Mum Schluts bei den Worten: »£» ist ein sehiines JKng, 
das QeHdm, wo die BegleUungi 

E» ht fin .. das Klnppern dcs 
Efffjf - K^^^JlZ__ Fdelmetatls ebenso 
v^u 'vttm. rJaKaLiaimri nUchlem wie ge- 

treu nm^akmt. 
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Fidelio sieht als einzige Quelle des ohclichon Glucks Dialog, 
die Liebe an; doch nicht weniger hoch glaubt er Roccos 
Vertrauen achten zu miissen, welches dieser ihm iioch 
immer vorenthalte. IJnter dem Vorwand, dem Rocco bei 
seiner besciuverlichen Gefangnisbarbeit helfeu zu wollen. 
and aaf z&rtliclie Znrede Marzellinens erhalt Fidelio 
Roccos £rlaiibniM, ihn fortan auch in die unterirdischen 
Gewolbe begleiten zu dflifen. Nor bei einem Gefangenen, 
der aein grosser Verbrccher sein oder grosse Feinde haben 
tnusstr, macht Rocco Vorbehalto. Seine Andeutungen uber 
das Elend. in welcliem derselbe sclion seit zwei Jahren 
schmachte, erschuttern Fidelio einen Augenblick aufs 
Heftigsle. da o;enan dieser Zeitraum seit Florestans Ver- 
schwindeu verslriclien ist, bis er mit den Worien: "Ich 
habe Muth und Starke !<< wieder Fassung gewinnl. 

Rocco lobt seine EntschloBsenheit, Fidelio schOpft in 5. Temtt. 
doppelsinniger Rede aus »hohem Lohn« die Widezatands- 
kraft der Liebe gegen hohe Leiden; noch heute will Rocco 
den Gouverneur ersuchen, dass Fidelio alle Arbeit mit 
ihm, der ja bald des Grabcs Beute sei, theilen diirfe. 
Nur i\m so schneller hofft Marzelline den Geliebten zu 
besitzen. wShrend Fidelio Roccos Vorsat/. mif einer Be- 
ciferung unterstiitzt, die ihn jedem aufmerksauieren Be- 
obachter verdachtig machcn wiirde. 

Wie mU dem Beginn der eigeaUiehen Hmdkmg da, wo 

zum ersten Mai des Gefangenen Erwahnung gesekiehtj im 
Dialog eine ernsterc Stimmung Plats greift, so nimmt avrh 
die Musik im Terzett zum ersten Mai einen erhabenen Aus- 
druek an, Namentlich athmen die Worte des Fidelio stets 
eine heroieehe EnUehtoetenheUf die gleidOMM der weiblichen 
Zartheit nicht ermangelt Man vergleiche nur die beiden 
(ihnlich geliautm !fnt! doch dem Chavakter der Sin<jendev an- 
gepassten GesangssiHse des Rocco und des Fidelio imAnfang: 
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Allegro ma noil tr«pp«. 




Wie hausbadeen 



i verUluft der ertte 

Satz , wie dringt 

der zireite in kiih- 
iien Moilulaliuneu 
vorwUrtsf 

JiiiiioK. Rocco will die eingelaufeneii Briefe dem Ciouveriieur 

li. Marscb. iiberbringeu, als wahrend einea Marsclies eine Abtheilung 

Soldaten aufzieht nnd Pizarro selbst erBCheint. 

]>er •p&Tlich dahlniinnende Htndliuif STerUuf der blsheilgen 
Scenen, dem jeder Reiz des WeeliBels, der grosscn Stitumungs- 
peffensatze lehlt und der, von wenigen gnlU n Schlaglichtern, 
ilie UU6 LeonoreuB liseeleuleid zeigen, abgeselicit, die nuchterne 
Spbire kleinbaxgerlioher GemfitiiuintefiaMen nicht verlisst, er- 
senft im Zuschaucr eine desto gr(3s?ere Eiiipfinglichkeit fur 
dM Eiiuetzen der engereu Ilandluug, die mit dem Erscheioeu 
Plsurrot beginnt. B^dianpt bemerkt fiber diesen Umiobwiuif 
sehr ricbtig (Dramaturgie der Oper, I. Band S. S71}: aWlt 
konnten uns auf den platten Boden dor burgerlich-komischen 
Oper verfietzt glaubea, weuu uicht die Gegeuwart des Gefang- 
niues mit adiies -verborgenen Sebreeken etwas Ernstes er- 
wartcn liesse; jflenfills aber ist alles gethan, um durch den 
Koiitra«t mit dem Uewuhulicheu und Niedrigen die Gestalt der 
Hei^n ni Ibver voUen idealen Gro8<e auivacbten zu seben.* 
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Pizarro erhait durcli eineil der empfangeiien Briefe 
die Mittheilung, dass der argwdhnischc Minister iha 
mit einer Untersuchung zu uberraschen boalisichtige 
iiiui beschliessi doitigemfiss, den von ihm aus Rache ein- 
gekerkerten Flurestan bei Seite zu scliaffen. 

In seinem Herzen wecbselt die Eiinnpruiig an die von 
Florestan erlittene Dcmiitliigung nut wilder Mordlust und 
dem VorgefUbl befriedigter Rache. IHe Soldateti, welehe 
sich nebst Rocco laut Angabe des Testes etwas mehr 
zurQckzieben soOen (was bei den meisten Aulfiihningeii 
nichl geschieht . schliessen von seinem Gebabren auf ein 
bevoTStehendes wiehtiges Ereigniss. 



V. AuflritU 
DUlog. 



7. Arte nit 
Chor, 



Die Arie beginnl mil einrm dump fen Paukenwirbel, dem 
aisbald schneidende Dissimansen foigen : 

,^ ^ */S ^ Crete, if mT 'f 






SUirfu Aeeenie auf dem X. and 4^ YierUH iiiecJkt«(tt mil Aecer^ 
den, die vfUhrend de» jraium Taeies autgehaUen werden und 
t erleihen dem gansen Tonbilde etwas unheimtich Flackerrtdes, 

l'>i ':(etex. Als ruhigerer Gegensatz erschHnt zu den Worlen : 
»ScUon war ich nah' , im Staube . . . dahingestreckt :iu 
seini 0ifM wogende Fiffur: 

? ^ 1 ^ficht ihren 

leidenJtchofUichiten Ausdruck au der Stelte: 
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PIZ. 



K Dnelt. 




Tri .uraph. Triumph Tri. 




Pizairo l&sat den Thunn 

== Yon einem Trompeter be> 
'T^t TTTZ — waclien, der, Boliald er einen 

i 1 1 I^TTi 4-4 1 ^- Roitorn nmppbenen Wa- 
_ ^^tfjjjjJ iCJ tifMi von Sevilla lier naheti 




siolit. sogleich ein Signal {^e- 
hen soil; er liissl die Wache a)»n)arschiren und begiebt sicli 
daran, den alien Rocco fiir seiu Vorhaben zu gewinnen. 

Eine BOrse mit Gold setzt diesen zcin&chst in die be- 
hagliehste Stimmimg, die jedoch einen jfthen Umschwong 
erleidet, als Pizarro ihm den fOr das Gold zu leistenden 
Picgendienst andeiitet. Selbst die von Pizarro in die Waag- 
schaale gelegle Siclierheit des Staats vermag, den Alten 
nicht ziim Henkcrs<ioscliaft zu bovvecren. So entscbliesst 
sicb der Gouverncur selbst znr Haclietliat und heisst 
Rocco. in der nntei iiilischen rishniie ein (jrab zu graben. 

Der Musik wohnt cine kuhle (innuthlichkeit 
inne, laie sie Pizarro eben erheucheln kanu, u>n 
den AUen gu Uberreden. Erst iehe Weisung: 
heht tick bedeutsam ah. Das Ziltern Roccot, ebinto Pixarros 
Worte : opizarro soUtr behen?« rrfnhrfn eine deutliche 
Schilderuiiif. Sobald von dem Gefant/enen die Rede 
aber nur wenn der mitleidige Hocco vo» ihm spricht, nimmt 
die Mvsik sofort eine tiefemtte, d^stere FSrbung an: 

ROCCO 




Der kauin m(hr lebl 
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Heinerkeriswerth ist ferner die Tonmalerei: nDann werd^ 
ich selbst vermumml inich in den Kerker schleichenv, welche 
Hn BiiMamg iron der Singsiimme imd aUen SireidUnHrumen- 
ten omgefUhrt wird, Be$ dem Aeeord, der den Todesetots 
andeuM, treten ztm ereten M<U Mwei Poeaunen hHunt, 

Leonore hat die Scene belauacht, sie kommt in hef- VI. AMflritt. 
tigstcr Erregung auf die Biihne und sieht den Davon- 9. Bee u. Arie 
gehenden nach. Uir Zorn iiber das verbrecherische Vor- 
haben Pizarros weicht der Erinnerung an ihr friiheres 
Gliick. die sie mit neuer Hollnung fiillt. Sie giebt ihrer 
Zuversiclit Ausdruck, dass die Liebe audi das fernste Ziel 
erreichen wird (Adagio^; die »PUicht der treuen Gatten- 
liebe* erfOilt sie mit zi^Joeer EntflcUossenheit, das Ausserste 
zn wagen und dem Gatten Trost zu bringen (Allegro). 

Das HervorttUrgen Leonorens aus ihrem Versteck (in den 
Seehs^nMn), ihr Adaen und SUfhnen Uber den verruchten 
Anschtag, den sie soeben belatucht (hi den Aeeenten), wird 

mit Schdrfe gekennzeichnett 

Alle^^o agitato _ ^ 




II.VI. 



BM»r 



f ^ '^ J ^ "] Tr~. erhabenen Abscheus, 




wie er tick in den Worten regis 



souHe der des 
todesmuthigen 
Entschlusses, 
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der aut der Fanfare am Anfang de* Altegro em brio erschaUt: 

All< rr 1 "on brio 




isl in einem vorher in der Munk unbekaunlen Grade ge- 
trofftn. Die SingsUmme i$t virtttot beJumd^U^ dock in einer 
WeitBt die mit dem Heldenmuth eine* liihnen opferfUhigen 

Weihes durchaus rereinbar scheint , 
der Passage im Adagio: »sie (die LiebCj 



in 




SO heispie!sw«ise 
tvird s fr- 

Auch die Insttumen- 
tirung erfordwt eine- 
kurse Bemerkung. 
Die Ifofzhlasinstrti- 
menle, welche den »Farbenbogei>" in lieblicher W'eise andeutctK 
verschwinden im Adagio bis auf das erste FagoU, das mit 
drH H(fmem die eitusige Btr^eskerung der Slrafeftfiurfrmienle 
MMel. Der Klangfarbe hafM dadtireA eine innertS^ Bef^ieil 
an, die zur Schilderung des weibUchen Herai^mxis geeigneter 
scheint, als der schil'.ernde Farbenwechsel des grosser Orchesters, 

VII. Auftritt. Nachdem Jaqnino Marzellinen zagesetzt, weil me den 

Dialog. Fidelio heirathen wolle, kommt Leonore mit Rocco aus 
Viil. Aiiftritt dem Garten zuriick und bittet ihn, die Gefangenen in den 
Festungsgarten hinaiisziilassen . was Rocro schliesslich 
eriaubt, indem er iintordess zu Pizarro geht, um ihn mit 
selnen Gesucheu wegeu MarzelliQeiis Heirath und Fidelios 
GehUlf schaft za beschfii^en. 
IX. Auflrttt Bie im urs|Aifaiglichen Text nor durch Leonorens Mit> 
10. f iDftif. leid motiirirte Heiaiislassiuig der Gefangenen wird in dea 
heutigen Yorstellungen dadurcli mit dem Drama ver- 
flochten, dass Leonore, noch im Zweifel, ob jener Ge- 
fangcne im untcrirdisclicti Gewolhf^ und ihr Gatte dieselbe 
Person seien, zu erfahreri wiinscht, ob sich imter deu 
iibrigen Gefangeneii vielleicht ihr Gatte bcilnde. Sobald 
dieselben erscheinen, sp^t sie nadi iiiren Gesichtern, 
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nm, sobald sie den Fiorestan nicht unter ilinen gefunden, 

wiedor theilnahmsloser zu wordon. Der Gesang der Ge- 

fangenen gilt naturgemiiss zuerst der freien Luft, einer 

;oder einige von ihnen ermahnt. auf Gott zu vertraueti : 

alle brechen in den begeisterten Ruf aus: »Rettung, 

Freiheit!«, als ein Anderer) der auf einen auf dem Walle 

spahenden Offizier deutet, zur Voisicht mahnt. Sie Ziehen 

sich in den Garten zurQck. 

Es ist dooh wohl zu viel des Guten, vrenii. wie es in den 
nieistt'ii Theatern peschiebt, Bchon nach dem Abgehen des Pi/.arro 
zwei Waclitsoldaten auf der Gefangnissm&aer Posten fasseu uud 
dmcli ilue llnklsehe Yordiinglicbkeit, wle sie den Statiston zu 
eigen zu sein pflegt, den ganzen Chor storen. Man boaohte da- 
pegen die knappe Angabe des Textea : »Hier« — kurz vor Ai'.n Wor- 
ten : Sprecht leise, haltet euch zuriick — »er»cbeint ein Offizier auf 
dem Walle and entfemt tieh wieder.* Dunit itt es gnde genng! 

Der Anfang der huU-ummMeinieUtmg sum Chor mil 

seinen lang ausgehaltenen gans Msen Accwden in den Streich- 

instrumenten icirlf icie ein matter Lichtschimmer, der dax 
Dunkel unmerklich erhellt. Der leise beginnende Gesang, der 
sich danu mil dem Hinsutritt nller ubrigen Stimmen in vier 
Taeten bis zur gritsiten Kraft sleigert: 

CHOR. '•■•O tinl.d^tLMt 




P , f r'fP--- " -|3 =ff = Hehe Wirkung aim, 

w #- . In . , _ - K a • • 



II 61 M angemestener Aus- 
wibesehreib' 




Rocco hat be! Pizano X. AiflrltL 

ein geneigtes Ohr ge- Allegro riraee. 

funden; Leonore, die 



^ uber die Aussicht, bald 
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in die unterirdischen Kerker einzudringen, ausser sich vor 
Freude ist, erschauert bei dcm Gedanken, dass sie viel- 
leicht das Grab des eigenen Gatten grabea werde: 

LEON. 




ABdantr con raoto. 




AndMito con Rocco giebt ihr Weisungen fftr die bevorstehende 
■oto. Arbeit: «Wir miissen gleicli ziim Werke schrciten. du miisst 
mir lielfen, mich begleiten; hart ist des Kerkermeisters 
iirot... 

Diese lerhaltuissmassig nuclttcrnen Wortr sind ton Beet- 
hoven 3U einem eigreifenden StimmungsbUde benulzt worden, 
zu wekhm die Etnj^lMdimgm Lmmorent die Grundfarbe, der 
Vcrgang des GrtUtens die Ltm'en- 

fiihntng hergeben. Besonders die 
tagotle und Klarivetten treten 
hier in charakteiistischer Weise 
hervor: 

XI. AuftritL Schon verliert Leonore einen Augenblick die Fassung, 
AUefTO motto, als die Aussicht, von Rocco am Ende zurflckgelassen zu 

werden, ihr wieder ihre ganze StSrke znr&ckgiebt 

Pldtzlicb eilen HaizeUine und Jaqnino mit der Meldnng 
herbei, der wachthabende Offizier babe die Freilaasnng 
. der Gefangenen dem Pizarrn piemeldet und dieaer soche 
votler Ingrimm den Alten auf. 

Die ganze sehr bewegte Scene wird nur van Stretching 

Stt'umenten ausgefuhrt , erst bei Pizarros Erscheinen setsen 
wirkungsvoU die UolsblUset', swei Hiirner und zwei Trom- 
peten ein. 

XII, Auftritt. Pizarros Zoru wird iiiit Roccos Entschuldigung wegeii 

dess nahenden Friihlings, die eine sehr aiirnuthige Zeich- 
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nnng erf&hrt: 

, fi.. ' J I J wcgen de» auf diesen 

-^ir^ > --^ A^^--.M^ Tag fallondonNamens- 



Tag 

festes des Kiinigs, bei 

dps^sen EnvahTinn"; dan 




ganzc Orchoster wie zum Tuseh anstimmt. brsoiKh rs aher 
mil den leise gesproclienen Worten: »der unteii sUrbt — « 
entwaffnet. Wahrend die Gefangeucn einen letzten Gruss AUpg«*tto vi- 
an das Sonnenllcht senden, — ihr Gesang; 

- 4- *«^«JllJLi ^^^^ gedampfte Nachem- 

pr^i'i i i hPfj p |ry:r ^ pfindiing des Motiva ihres 

Ub' ««U,dn war.iM* SiniMiilitlaJ ersteil ChOtS — I 

treibt Pizarro den Rocco an, in 
den Kerker hinabzusteigen. Ja- 
cfuino marht seinen Gefiiblon in 
i!en {irosaisclii'ii Wdrlcn Fjuft: iSic sinnen auf iind iiioder; 
koaut ich vcistoli ii. was Jeder -spncht", die an omzeliK'n 
Stellen leider ganz uiigedeckt auftreten und desto melir die 
Gesammtstimmung storen, Je deatlicher nnd anfdringlicher 
sie Ton dem Vertreter des Jaquino vorgetragen werden. 
Wfthrend des ganz leisen Nachspiels werden die Gefange- 
nen von Jaqnino wieder in ihre Zellen gefuhrt; unterdess 
md^n, wie es an vielcn Biihnen geschieht, Rocco und 
Leonoro Hane. S[)at( n und T.alorne aus dem Hause holen 
Tind auf einen anlreibenden Wink des Pizarro dem unter- 
irdisrlirn GewOlbe (das sich im Thurm belinden kann) 
zuscbreiteti. 

Die Biilmc slellt den unterirdiscben Kerker dar, in il. Aufzug, 
welchem Florestan in Ketten schmachtet I. Auftrltt 

Dif Idityere InstrumentaleinleUtint/, die dem RecUaliv t or- li. lutroduetion 
ausgeht, schildert das ^""^ir^ i) 

Etend dw Gefange- ^ ^i j^^l ^ ^^ stumme 

nen, seine stohnende' ^'"* - 

Klage : iTtme. / ; 

N«iixel, Opernfthrar. I. f5 
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11. Auflritt. 

12. Melodraiii 



den Aufschrei seines 
Schmerses : 



^ ^-- •g Besonden charakteriititch Ul der 

xweHen MoUv. 

Von der Wetiklage uber seiu 
Schicksal wendet sicli Florestan zur Gotlesergebung. Der 
Trost, dass er seine Pflirlit ^retlian. kiilin Hie Wahrhpit 
gesagt hnho, liissi ihn seine Leiden godul(Ji}f tra^^on. Dieser 
Trost erscheint ihin -in oiner an Wahnsmn grenzendeu. 
jedoch ruhigeu Begeij>lerung« als seine Gallin Leonore, die 
ihn "zur Freilieit, in's himmlische Reich« faiirt Von seiner 
Gemuthsbewegung etscliopft, sinkl er wieder in Starrheit 

Der musihalische Ausdruek erhebt sich in der gangen 
Oper HieM mu gMcher EindringHcKkeU und Brkabenheit, So- 
bald Florestan seine Gattin zu sehen glauht. srhreitrt die 
Oboe wie eine lanfjanm srhwr- 
bende LichtgesialU aUimlUuh 

nach oben : ^ 
Awser iAr, welche iw ganxen AUegro die Melodie fUhtt, sind 
von Blasinstrwnenten n«r nock awei Burner verwandU 

Leonore, die mit Rocco die Treppe hinabgestiegen ist, 
sncht sogleich die Gesichtszilge des Gefangenen zu erspalien. 
Dieschlimmste BefurcliUmg. dassderregungslosDasitzende 
lodt sei, wird Mn<A\ eine Bewegring desselben zcrstreut: 
— Reide begeben sich an die 

m 





Herriclitung des Grabes. 
Leonore beschliesst, den Ge- 
fangenen, wer er anch sein 



ROCCO. N»in,i>«in,«r *fhJ«H 

mag, zu retten. 

Das Ihielt »JSur hurtig fort, nur frisch gegrabem bildel 
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eine der grossarligslen Eingebuitgen dramatUehen Musik. 
Es i$t wMkcmmm auf der SituaUw herauiempfimden vnd 

.tchmiegt sich aufs Engste an den dusseren Vorgang an. Die 

fnusilalixchc Nnchahmung, iveiche das Grahfii veranschaulicht, 
erscheint hiet aufs Hochsle verlitfl und sinnvoU. Zwei Po- 
saunen in leise ausgehaltenen Tonen geben dem Gansen einen 
ttarren Ernst. Das Kontrafagott vwstUrkt das von den B&sseu 
ausgefiihrte , und zwm' mit einer Mtichtigkeit der 

^ W'irkunff. welcbe dip hauf^ffr Vnter- 
driickung dieses Jnslmn^nls an den 



Motiv des 
Grabens : 

deutschen Theate n nur beklagen Id^st. 

Leonorc erkonnt in dtin Gefangenen, der aus seinem J>jAlog. . 
Halbschlaf erwacht ist und der den Rocco nm eine Er- 
quickung angebl. ihren (Jalten; sie vermaj: ilire Erregung 
kaum zu berneistern. Rocco: »Du bi«t ja ganz in Be- 
wegung, du?" Leonora (in grosster Verwirrung}: »Wer 
solU* es nicht sein! Dir selbstj Meister Roccox — Rocco: 
»Es ist wahr, — der Mensch hat so eine Stimme* — 
Leon ore: »Ja wohl — sie dringt in die Tiefe des Her- 
zens — «. 

Florestan dankt dem Rocco ffir den dargein u lilen w. Tewtt, 
Trunk. Leonore erlangt schliesslich von Rocco die Er- 
laubniss, dem Gefangenen ein Stuck Brot verabreicben 
2U diirfen. 

* 

Auch dMser Vorgang, me Leonore xuerst dem Hoeco fUr 

seine Bereihrilligkeit mit Gebiirden dankt, sich dann, ton 
VVonne und Leid uberivdltigt, zu ihrem Gaften irmdrt vnd 
ihm in abgerissenen Worten halb schluchzend das Brot 
iUferreUflUt wird dmrch die Musik ungemein ergreifend dar^ 
gesteUt: 

Fl 

j. . . i Jt ^ 
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BUiog, Rocco gicbt dem dranssen 

"^^f^^ ^^^^i^s ^ \rf— liarrenden Pizarro durch einen 

ii* T^J^.*P^ f*^. ^^^^ '^^^ Zeichen, dass das 
»rmer. du ar mir M«nn Grab fprtig sci. Als Floff'stan 

in diesem Zeiclieii riiio unlicilvollo Vorhedeiitung erbhckt 

und in die Worte ausbrirht: "O nieiiie Leonore! — So 

soli ich dich nie wieder sehen?-, sucht diese, die kauni 

ihrer mUchtig ist, ihm Muth zu verieiben: »Vergiss nicht, 

was du auch sehen und h5ren magst — vergiss nicbt, 

dass tiberaU eine Vorsehiing ist — ja — ja, es giebt eine 

Vorsehnng* (in der ersten Lesart: Vorsicht). 

III. Auftrltt. Pizarro kommt vermnmmt herbei nnd befiehlt Leo- 
noren. sich zu entfemen, nnd dem Rocco, den Florestan 

vom Stein losziiscldiessen. Leonore wcicht nach dem 
Ilintergrimdf' znrikk. kommt aber wahrend des Foigenden 
immer mehr nacli voin. 



14. <tTiartett. AUe^ro 




Uooh bevor er diesen Fnlschluss ausfiilirt . pntderi u 
or sich (loin Florestan. or weidet !«irh an der WoHnst 
der balU Kulillen llaclu', und streckt seinen verderben- 
bringendeii Arm iiiinier druhender 



nach ilem Opfer aus. trUhrend in den 3L*t^^^^^:^^^$^:^ 

BUasen das ho/Ufje MtOiv: * 
immer mehr nach atrfwUi'U si^reUeL Seine Wnth kennt keine 
Grenzen, als Florestan ihn anch angesichts des Todes 

noch als M5rder brandmarkt; schon holt er zum Todes- 
slreich ans, als Leonore hervorstiirzl und sich zwischen 
ilni nnd soin Opfor Avirft. So lan'^e als Pizarro in Leo- 
nuTcn nur einen gros.MniU!ii;^'(Mi jungen liari?chen zu schtMi 
glaubt, achlet er ihres Widerslandes kaum, er schleuderi 
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sie zur Seite. Fassungsloses 
Staunen iiberkommt ilm je- 

(loch, als Lconore ansrnft: lon- ,r,i »un wriw 

Schlif^sslich oimaniil er sicli /,uin lotzteii Mai, da Ijedrolit 

ilin Leoiiore mil einer kieiiieii Pistole',, uiid im selbeii 
Augenblick ertSnt auch das Signal, welches die Ankunft 

des Ministers verkfindet: 

^^^^ 

nPizarro steht betaubt, ebenso Hocco; Leoiiore liiingt an 
Florestans Halse.« Die Trompete ertSnt zum zweiten Mai 
und stftrker. 

Jacfiiino ersckeint oben an der Treppe mit zwei Offi- IV. Auftritt 

ziereu und mil fackeltragenden Soldaten, um dem Rocco (g<?«proiAea.j 

des Ministers Kommen zu inelden. Rocco liisst die Sol- 
daten mit den Fackeln heruntersteigen, »damit sie den 
Herrn Gouverneur liinaufhciiileiten," wodurch er Pizarros 
llntbat vollotids vereUcll. In einem iiusserst sluiinischen a tempo, 
St hlusbaiilz, lu welclicni die fieu- 
digeErregung derGeretteten vor- 
herrscht, mit dem Haiiptmotiv: 

t5nt die heftige GemuthserscMtterung der liandelnden 
Personen nach. 

Es ist an vielen Theatorti ublich, dm Pizarro, bevor er 
ii3< h obeu gelat, noch ciiimal ;iuf FloresUn eiiidringt und dass 
Leonore ihu mit dei Fistole nach und nach aus dem Kerker 
scheoehi. Wenn auek Piuno ein leidensehaftlicher Mann und 
besonders in diesem Augfiililii k. iiicht ? ui/. zurechnungsfahig 
sein mag, so wird et doch seit dem Signal und scitdem die 
vLcute mit den Fackelnn zugegen sind, fiberzeugt sein musBen^ 
dass sell! Spiel hlcr uiiteu verloren ist. Wenn er wirklich 
nock naek dem Paac kinschielt, ob es ihn Tiellelcht ana dem 




*) Nielit nit Aem an den Theaiern gebrinohlielita B«YolT«r, der erit 

^d^^^ <T\rs>-m J<ihrLu(i(l(-rt .^tumrut. Das ente Patent aaf den Rerolvet 
wurde im Jahre ISM ertheilt. 
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V. Auftritt. 
Dialog;. 



15. Du«tt. 



VI. Attftritt. 
Dialog. 



An^e lasst, niifl wenii \Nirk1l(li Leonore ihm ein letztes Mai 
init der Pistole drobt, no ist das alles, was im luteresse des 
galea Oeschmaekt sngesUndeo werden kann. 

Die Mttsik ist fast durchgekends in dem ganxen Quartett 

eiue Husserst erregle, StUrmtsdie , so zu sagen athemiose. 
Die Siinf/cr haben Miihe, gegen das Orchester anzukdmpfen, 
A'oc/j scliliiinner ist der Vm!:tn)ul, das<t das Orrhester, nnment- 
lich die Stretcher nicht tin Slaude siad, bei dem ublivhen 
Si^neUen Zeitmaoss ihre Stimmen genau ausxt^hren; und 
so wird dieses Musikstwk meist z« einem unverstUndlichen 
musikalischen Getvirr, aus v elchem sich nur die scenischen 
Vorgdnge abheben. Es ware verdicnstU'rh, wenn dieses Siiii k 
durch Maasshalten im Zeitmaoss und in der Kraft einmal 
nach Gebahr geklHrt und durchsichtig gemacht wUrde. 

Leonore und Florestan sind zmu ersten Mai wieder 
allein. Florestan: »0 meine Leonore, was hast dn fOr 
mtch getban.« Leonore: »Nichts, nichts, mein Flore8tan.« 
Das ist alles, was sie sprechen, und es darf als sinnent- 

sprechend angesehen werden, dass ibre in dem urspriing- 
lichen Text entlialtenen Erorterungen iiber die Ankunft 

des MiiiistDrs unrl die utriistenden Zeichen Vater Roccos,« 
der ihre FTii nde zum Sc^duss des Quartetts ineinander 
fiigti', ill den lieutigen Auffiilirungen forlfallen. 

Aubdrucke des Jubels iiber ihr Gliick wechsein mit 
Danksagungen an den Hochsten. 

Dieses Duett [i Homer , HolzblasinslruineiUe ohne Klari- 
netten) athmet einen fiwtreissmuUn Sckwung und del grUsster 
Eii^aehheit efiie erguiekende Frisdtet 

Allrf ro vivaco 
LEON. O n».mrn-, na.mealo.M Pr«iidtt 

Frru.del 

Leider wird seine Wirkung ebenfalls durch ein verhetztes 
Zeitmaass an den meisten Tkeatem heeintrUchUgt, 

Dar VI. Avftiitt (Dialog), in welehem Roeeo nnter 
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Zusicheruiis: bester Aussicht<*n fur rinrestaiis Uefreiung die 
beiden Gefangenen abholt, um sie dim MiuisUT vorzufuhreu, 
bleibt heute init vollem Recht fort; er wQtde die WifkUDg 
de<? Diietts crlieblicli abs«liw;irhen. Ohnehin ist der Zuhorer, 
der von Florestans L nschuld uberzeugt ist, geneigt aiizonehmen, 
d«M Hvt MinisteT ei Meb ohne Weiteres set. 

Die Scene stellt den Paradeplatz des Schlosses des Verwandlung. 
Gonvemeurs dar; die Schlosswache zieht auf, das Volk VII. Airflritt. 
versammeU sich, der Minister Fernando, Pizano mit FiiMi«< 
Offizieren, die Gefangenen f rs( Iifinen. Die Lclzteren 
preiscn im Verein mil dem Volke die Freiheit, die ihnen 
Fernando in etwas snrnmarisr}ieni Vcrfahron wiedergiebt. 
Da ersclieint Rorc o mil Florestau und Leoruiro und billet 
audi fiir FlorcsUm um die Befreiung. Fernando isl von 
dem Geschick des )Todlgt*glaiiblen, des Edelu, der fiir 
Wahrheit stritt,« aufs Tiefste ergriffen. Pizarro will seine 
Schuld verringem, indem er den Rocco der BeihQlfe an 
dem Mordversuche anklagt. Rocco: vDer Unmenscli wolli* 
in dieser Stunde vollzieh'n an Floreslcin den Mord« — Pi- 
zarro in hochster Wuth): »VoIIzieh'n! Mit ihm!« Rocco 
auf sich und Leonore deutend): «Mil uns im 
Bunde!" Rocco ziehl sich dadnrrh, dass or sich so^^Ioich 
auf Leonorens Seite schliigl, luil Geschick aus der \'er- 
legenheit und gewinnt dadurch die Symi>alhieu der Zu- 
schauer, die er durch sein friiheres Schweigen ttber Pi- 
* zarros Frevelthat zu verscherzen in (Jefahr stand, wieder. 
Darnm ist es ndthig, dass der Darsteller des Rocco diese 
Worte, nicht ohne einigen Humor, zu deutlichem Ver- 
stftndniss hringe. Pizarro wird ah<;(>fuhrt, und Fernando 
bezeichnet Leonoren als die Wiirdigsle, um die Kelten 
des Gattcn aufzuschlipssen. Ein Lobgesang auf Leonorens 
Treue beschliessl die Haiulhing. 

Die Musik ist liicr den iii>yir/f>i Theilen der Oper nii-lu ganz 
ebenbUrtig. Sur Femandos Slaunen bei Floreslans Anblick 
»Gefes9«lt h erfUhrt eine tief empfmdene nwsikaUsche ilevHmg : 



2n 




I lid $(ihnhl Ij'on^tre 
ihrem Gotten die ketten 



> ■*d±d * tnrcm fjaiien ate neuen 
^ " B ..^y^L^-t^ a^nimmi , erhebl skh 
r ^ i*6t^die Musik .'Sostenuto 



FERN' - u.srh , f^gg^i p^^fyj wieder 

zu grosster SchUnheit (BlasiHstrumeute mit Pizsicato bei den 

Sireichem) : 

BL, 




Der Schlusssats (Allegro ma non troppo. Q^, spiiter Presto, (^.) 
ist rausvhend fmd u'irkuftffftroll, doch auch fur dif^ Siinip^r 
anstrengend. Man pflegi daher die Wiederholung im I'resto 
{Tact 44 — 59) autzuituten. 



Der Grand, warum es Beethoven bei der einzigen 
Oper nFidelioo bewenden liess, liegt nabe genug. Als reifer 
Mann, der nicht mehr leichten Herzens von einem Ver- 

such znm andern eiH. als cin KiinsfJor von Anselion nn*! 
Bedeutiiu^. der iiiclit iiielir die Krone, die er auf einein 
Gebiet errun*!;eii, auf deni andern einbUsst, musste er 
erleben, dasis sein draiiialisclies KunsLvverk uicht den 
Eindruck erziclte, welcher seinen instrumcnialen Schdpf- 
ungen sonst aiif dem Fuss folgte. Kein Publikom lauscbte 
entzttckt den Tdnen, mit denen seine Buhnengestalten 
Scbmerz und Freude kundgaben, seine Verebrer und 
Freunde vermochten nicbt dem Verdict der Menge mit 
geniigendeni Nachdruck zu widersprechen , um nicht in 
ilim sf'lhnr die Mciniinfr nufkommon 7.\\ lassen, dass 
seine Krail fiir die ()]ier sich dotdi nictit als «;anz zu- 
reicheiid erwieseii liiitte. Ks muss widil der Zweifel an 
sicli selbsl gewesen sein, der eineii Beethoven dem 
Theater fortan ganzlicb entfremdete! Denn wean er 
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wirklich den Glauben zu seiner dramatisch musikalischen 
Begabung fest gehegt liiitlo, er wMre der Charakter gc- 
wpsen, auch fiir diesen Glauben zu Iciden nnrl zu Icrnon. 
Ob freilidi seine wacbsende Taubbeit iiichl doch ein 
Heiaiiiniss fur seine Laufbabn als Riilmonkonipoiiist ge- 
wesen ware, ist freilich eiue audre Frage. Deim wenii 
die dramatische Kunst nicht dareh tattsend Poren in die 
empfingliche Seele des Kflnstlers einstrSmt, so scheint 
8ie in ihm keine lebensffthigen Schdpfungen erzengen zu 
k5nnen. 

Aber anf Grand des i>Fidelio« zu bebaupten, dasa BeeU 
lioven eigpntlirli nicbl znm drnmntisrben Komponistej) 
berufen •r'-wt'scn soi. srheint uus docli selir gewagt zu sein. 
\Wr dio grofci.so Ano der Leoiiore, die Raciieaiio des Pi- 
zarro, den ganzen zweilen Aufzug gescbrieben liat, welclier 
bis zum Duett »0 namenlose Freude* eine Reilie von dra> 
matischen Tonstttcken bildet» deren eines grossartiger ist. 
als das andre, der war sicher zva dramatischen Komposition 
berufen. Freilich sind die Singstimmen nicht in gleichem 
Maasse mil innerster Kenntniss ihres ganzen Vermogens 
bebandelt. wie das Orcbester, aber geniig. dass aucb iliro 
l5o!iand]nnw durrlian?? don ^tcM'stor verrJitb. Und wor sn^\ 
deiin, (lass ein Beelhoven \nn Iriiiierer Bekanntscliait mil 
dem Theater und bei iortgcsetzler Kiibbing mit ibm nicJit 
gelernt liiitte, den Siugsliinmen allts abzulaubcben, was 
ae an dramatischer Ausdmckskraft anfoawenden im 
Stande sind, dass er sich mit den Grenzen ibrer Lei- 
stungsfahigkeit nicht genau so vertraut gemacht haben 
wiirde, wie er es mit den Instrumenten getban hat? 

Freiiicb ist das dramatische Gebiet, dem sicb Beethoven 
Jijitte widmen diirfen, ein begrenzteres . wie daMjenigo, 
auf dem der vielseitifie Mozart die unvergaiigliclien Spuren 
seines Wirkens iiinterlassen liat. Seine Tonsiiraciie ist 
ernst und tief, sie liebt das ErJiabene, Leidenscbaftlicbe; 
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die spielendo Anmulh, das zarte Kosen d^r Liebe. der 
neckische Spott ,sind ihr freiiid. Die Well des Leidens 
ist ihr vertranter, als die dor I'roudo, und die Stiunmniti 
der aufjubeiiideii Freude mehr als die der harmlusen 
Zufriedenhett So war er seiner innersten Natnr naeh 
mehr mit Gluek als mit Mozart verwandt; docli Qbeiragt 
er jenen an reinmusikalischem Empfinden. Er wftre der 
Mann gewesen, daa IVagiache dnrch die Musik zu ver- 
tiefen und zu verstirken; er trug die Voranlage in aich, 
den Deulscbfn cin ernstes miisikalisclies Drama 7U 
schenkcn. Die Unistiinde seines Lebens, schliesslicli die 
der Auffiiliruug seiner Oper verbindeiteii es. und so 
niiisseii wir uns begniigen, iu seuiem »Fideho** die reichen 
Ansatze und kraftigen Triebe zu bewuudern, die auch 
dies Weifc als nreigenste Offenbarang des Heisters cr- 
scheinen lassen, wenn ihm anch die letzte innere Har^ 
monie fehlL 

Der Text ist weder hervorragend gut noch auch schlecbt 
Z11 nennen. Dem ersten Aufzug feblt ein krafliger und 
klarer Anfbau, und die IIaiipl^?i<be, Leonorcns Absicht. 
bis zu dem Gewahr.sam, in dem dir Gatte schinaddet, 
vorzudringen, wird durch allerhand kleine NebenunisUinde 
verschleiert und enUiickt. iSprachlich lasst sich ziemlu-h 
viel gegen den Text einwenden. Doch genug, dass die 
Personen des StUcks lebensvoU heraostreten, dass die 
Anlftsse zn pr&chtigen Tonafttzen nicht iibersehen worden 
sind, dass Treitscbke den Dialog knapp nnd wirkungsvoll 
gestaltet bat, und dass vor allem die Verherrlichung der 
eholichen Liebe auch im Text eine so aufiiditi^ einpfun- 
dene ist, dass sie einen Beetlioven zu den ergreifendsten 
Lobfresangen, die je dem tieueu Bunde zweier Seelen er- 
klangen, Ijegeistert hat. 
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B. Kcmische Richtung. 

W. A. Mozart 

4. 

Die Entfohrung aas dem Serail. 

(Bdnoatt vad ConitMue.) 
Komisoli.es Simsspicil in. drei A.cten. 
Mvaik von W. A. Mosart. 

Der Kommandant Lostados van Oran hat einst VtiigeachicMi. 
einem seiner Nebenbuhler Geliebte, Rang und Vermogen 
entrissen. Dieser hat sich in tiirkische Dienste bcgeben, 
audi den muhamedanischen Glauben angenommen (ist 
Renegat geworden) und ist zu der anjjosohcnen Stellung 
eines Bassa 'Pascha) vorgeriickt; seiii Name ist Sclim. 

Der Kommandant besitzt einen Sohn Bolnionle, 
der mit Constauze duicli ein Liebesband veikniipft ist. 
Einst hat rich Gonstanze in Begleitnng ihter Kammefsofe» 
der £nglftnderin Blonde, sowie des Dieners des Bel> 
monte, Pedrillo^ zn einer Lnstfahrt aufsMeer begeben, 
a]s alle drei von SeerSubem gefangen warden. Durch 
Kauf kamen sie als Sklaven an Selim und fanden in 
sf^inem r>andhause Unterkunff. Podrillo Iiat den Belmonto 
durch Briefe von dem Aufenthalte der Geliebten in 
Kenntniss gesetzt. 

Die Ouverture ist ausserordentlich durchsichtig undsclUicht Ouverture. 
gehimen, Kiel angewandts Triangel, Beckm und grosse Trom" 
met geiben Uur dot bekannte tOr- Presto, 
kische Geprdge. Dem leisen An- 
fang (Geigen und ViiricncellJ: 



anlivortet 
sogleich 
das ganze 
Orchester : 



iJ- 



J- 

Ti;- 



5 s 
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1. Avfinig, 
I. Aoftrltt. 
1. Arie. 



Die lielligkeU der Uanmnien ioird durch ein NebetUhetna at- 

yeinindert . 





eiijentliche Seitenlheina 
sweilen Thpilcs des Anfangslhetnds 



ist eine erweiterte Umkehrung des 




die Sfelle des DurchfUhrungs- 
scUxes nimmt eine kleine melan" 
cholisvlte Episode ein : 



Andante ^ ^ ^ 



Sie 
des 



isl der Arie 
Belmonte, 



~ welche die (}per 

erdffnetf Mcfh' 
gebildel, nur dots tie in Moll steht, als o6 er noeh fern von 

der GeHeblen seufzt , wrlhrend er in der ersten Scene bereits 
an dem JIause, das sie l/iryt . ani/elangt isl. Alslndd nimini 
das Hauptthema die unterbrochene frohgemuthe i>limmuny auf, 
die «teA dann aber Idngere Zeit verdUstert hiUt (noeh ein hiib- 
sches Nebenthema erecheint.' 

a!s oh der Liel- 
'i'^-ij i ^<L^ haber die Gefah- 

ren iiberwande, 
die ihn noeh von 
eeinmn UeUe trennen, bit der musik^cke FUus aufder Donu- 
nanle (ohne Absrfduss^ slrheu fdeibt, und als Fortsetsung schon 
jetzt die Arie Bel mantes, diesmal in Dur erscheint. Eine vn- 
geu'ohidiche, unleugbar fcinsinnige Art der Formbehandlun(j . 

In einer siiss selinsiichLigcii kleinen Arie (von den rielen 
Fermaten ist be- Andant©^ /-^^imms 




sondere die imVor- =^ 
und Nachepiel xart ^ 
nnd au^ruckvwAl: 
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bittet Belmonte, der den Weg znr Gelicbten gefunden, den 

Himmel. ilim nach so viVl Liobesleiden ])ei seinem Unter- 

nehmen hold 7:11 soin. !>< r Rathsunkundige beschliesst. II. Auftritt, 

von Osmiii. deiii Aursrliri dos Bassa, dor soebeii init Dialog. 

finer Loiter konimt uml cincu Feifronhaniii scinoi' Friielile 

boraubt, Auskunfl zu bcgehren. Osmiii i.st beim Singen 2. Lied u.Duftt. 

nicht minder enisig, wie beim Feigenpiliickcn und lasst 

sich in seinem Liede vom treuen Liebchen, dass man mit 

tausend Kilssen belohnen, aber — echt tQrkisch — ein- 

spenren soil, dorch keinen Zwischennif Belmontes stSren. 

Die komische Wirktmg dieses Liedes besteht jsunUchst darin, 

dasft es ini Andante und in }foH steht. Der srhicerfdllige, 
eifersikhtifje Turke k/nin sich fietrohnlich zu heiner scherzen- 
den Leichtigheit aufsvliivingeu, ausser beim Weine, vom mun- 
tem Pedritto verMtet, (vergl. No, 44) und gar, wenn er Uber 
seine Quitigeister BHmcnte md Pedrillo triumphirt (vergl. 
So. Gar humniistisrh nehmen sirh f/fl.«r ztveite »sei ihr 

Freutida in der tief'ern OrUv. der Sprung rom liejcn i> auf s 
hohe I) und der darauf (olgende melancliolische liefrain aus: 
OSM. — • ■ 




Au< h die Begleitung sorgt fiir charaklerisirende Abwechslung; 

nennt er die l.ifhrhen lose 

Dinger^ die gem jedeti Schmet- ' - ■^^ ^ ■■* ''^^ -^^-Xii^=^ 
terting haschen (9, Strophe *, , _ 

so teufken die Oboen: o«i. JLL tm dm 
Die Gefahren seUeng des jungen Herrchent beim Jtfonden- 

schein schildern 
SechsehntelUiufe in 
I'lote, Oboe um 




Fagolt: 
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Lle.dc- 




Ms Sa< ha/}'ut>ff erSCheillt BELM V^rwimiAtieirtdu ««mratd<4.r«n 

der Hefrniii . ran Bel- * ' ' 
moHte gesungen : 



Auch als Osmin seinen Sang beendet hat, ist die 
Ausbeute von Belehrung, die er dem sich ereifernden 
Belmonte zu Theil werden la.sst, fiir diesen eine aussorst 
geriiigo. Zwar erfaliit Letzterer, dass or sicli vor Sclinis 
Hails bolindc, in dcsscn Dienslen Osiiiin stolie, aber sclioii 
die Erwiibnung dca Pediillo, der ebenfalls zu Selims Ge- 
sinde geh5rt, bringt den Alien dermaassen in Harnisch} 
dass er, argwdhnisch und fOr die Sicherbeit der Frauen 
des Landhauses besorgt, Belmonte hinw^stSssi 

Nureiniged^rfHnkomisdten ZUg6fVmdenendi9Miuikttrotzt, 
seien kervorgehoben . Das barsche,kur2 angebundcne ]\'esendes 
OsnHn ist auch in der abgerissenen Musik reransc/iaulicht : 

Wuwolh thr. wuvnllt Dir. wwmlll Qir* knr . . Ilf . Idl man fort 




Prage und Antwort Beider charalaeriHrl die SMe; 



r r 




BBLM.fii4»iw Bh.u »«.lt» ttMitf OHtai4i»'Bn.M St. I 

PedrUlo komml mil folgender These und AnUthete daoon: 



BELM.lkr Im, Ovlvfl. 



bit. 



M l«l alii brvrer 



Mann, 





Seine Charakteristik wird ertveilert: 



8ELM. E> ut tut . wmht «kn fu 



t«r Tnftf 
Ml» UtfL 
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BELM. Ihr teld b«J«S. sea iprrrht'otlrr Gal . Ip 



Beseiehnender kann woM osiLnm 

Siemnndem die Thiir ge- 
wiesen werden^ cUs im 
Orchetter an der Slelle: 

an wa'cAfr j| Otwm, i Fagot ts und dh Geigen sich in fort- 
wHsend^r Beweffwtg wr- 

einigen. DtutUch schil- 
derl die Musik Belmontes 
I'nmutk iiber den un- 

gastlichen Gr<rinan: ^ 
wie die Brregung der Zankenden C in den SechMehntetn der Strei^ 
cher^ imtner tnehr zunimmt, und gar die »Stretta«, das Presto 
mil seiner kostHrhe)} Itnitaliou, deren Stimmen gleich Kampf- 
hiihnen eiiiander verfolgen und die spater noch obendrein von 
Belmontes koNtrapunctirendem Getange UberUint tuird: 




Presto 





»'!<ii«4»fc.i»«ii» asf D»iiif Pr» - fiincnhr, man stiflte 

iiu'iin'u . Mozart luiltc nie 
riu as anderes als komische 
i pern geschri^en fmd 
gerad$ diese seien da» ur- 
eigenste MaehtgeMet seines 
Genius. 

Die Lufl blcibt niclit lanije rein; der von Osmin ebon 
noch so sc'hmeiclielhaft geztMclmete Pedrillo kormiit. ties 
Alien Gemiith aufs Xeue in Wallung /ai -selzcn. Wir cr- 
fahren, dass es besondeis die Furcht vor seiner Galan- 
terie, aowie auch ein wenig Brotneid ist, die den Osmin 
mit so ^mmigein Hass erf&nt 



II. Auftrltt. 
Dialog. 



iMit wahrer WoUmt weidet sivh der Turke an dem VVorte a. Arie. 
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nLaif'')U' man heobachte das nervUse Sforsaio auf dem TriUer): 

M 



Allegro con brio ■'"TT^ ""IT^ 
t t ^ f *s t' t 





OSM. iiotche hertielaftnie L«f 

Seine Versicherung » ich 
hob' aw^ Verstand* wird 
von der nadtfolgenden Oboe ? 1 

Als Pcdrillo ilm fiagt, was er ihm tlenn oif!:entlich 
zii Loide getlian, erwidort Osmiir. -Du hast ein Galgen- 
gesicht, (lass ist mir ffoimg:'' uml malt bcreils dio Todes- 
arten aus, iiiit deneri er deii Liistigen urn die Ecke zu 
bringen gedenkt: 
Attepro UMi. 





Grausamernoch voirddermusikaUtcheAwdruck an der SMle : 
^f, Fr sfittigt sich end- 

lii h f/(iiiz und gar in 
dem el/ ma I wieder- 
y^pP'^rp^ tJ kekrendm, gan% leise 
mw. tauM. 4uag». bw.teudf* . beginnottdon Tool: 

I I I [ I I I I J " I WHhrend der Auf" 



zHhlung der Folter- 
qualen erldnen zur 
Vermehtmg d«r 
SehrockhafUgkeit 
Becken und grosse Trommel (die Doppelnoten der grossen 
Trommel hedenten , doss dan Inslniment rerhts mil dem 
Schldgel, links mil einer Huthe — ftir die schnelleren Schluge 
behandeU werden soU, s. das Vorwort wm JvUus Riots), Man 




P P 

OSM. «ats*.U^, 
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sMUf Qtmin bringt alles mU so fUrdUerUchem Ernst fwrvor, 
dass er gerade dadurdi xu einer j^ossiriiehm Ftgw ttdrd, 

Sobald Pedrillo allein ist, erscheint anch seia Heir IV. Anftritl. 

Belmonle, deasen erster Schreckfen, als er hort, Constanze DWog. 
sei die auserwahlte Geliebte Selims, sich erst legt, als 
Pedrillo ihn vprsichert. Solim sei ein Renegat, also noch 
kein Volltiirke. utid besiUe <leii ^fltenen Vorzug, dass er 
seine Weiber nicht zur Liebe zwin^e. Nicht fjaiiz seiner 
Sache so sicher, wic in liezug auf die Conslaiiise, ist 
Pedrillo hinskhtlich seines Blondchens, das Selim dem 
Osmin geschenkt hat Der Plan zur Flucht der drei Ge^ 
fangenen bietet desswegen gilnatige Aussichten zur Ver< 
w itklichung, weil Pedrillo wegen seiner Geschicklichkeit 
in der GUrtnerei Selims Gunst errungen hat und sogar 
mit den Franon olinc Zeiijjen, znm nicht ^eringen Aerger 
Osmins, spreclicii daii; er beabsichtigt den Belmoute dem 
Selim als gesciiickten Baiimeister zu empfehlen, sodass 
Behnonte unbeargwohul zu der Behausung Selims ZutntL 
erlangt; ein SchiiT wartet bereits unfem des Strandes, und 
so dQrfte die Flucht gelingen. Indess Pedrillo dem von 
einer Lustfahrt mit Constanze zur&ckkehrenden Selim 
entgegengeht, bricht Belmonte in Entzucken fiber das be- 
vorstehende Wiedersehen mit der Geliebten aus. 

Ret den Arien dieser Zeit sind die beiden Utnstdnde durchaus V. Auftrltti 
ZK berurlsirhtirfen , dnss crsten.s die Kehlferligkeit der Sdnger 4, Arte, 
cine bedeulend grOssere war , als es heuie der Fall iat , und 
da** zweitens die Sdnger stels den Anspt^h erhoben, in ihren 
ArieH gur Bntfaltunff dieser FeHigkeit und des Gianzes iArer 
Mittel einen ansgiebigen AtUass »u ftnden. Diesem Anspruch 
fiif/tr xi( h tturh Mozurt, icie mnn es d^>i Avicn des (fttario, 
der ietzien der Donna Anna in oDm Juaiu*, an denen der Ko- 
nigin der Nacht in der »Zaub€r(liite«. beobachten kann, tim toi>- 
t*M mehr nicht hier, in einer komisehen Oper, wu einer Zeit, 
n o sein Same noch nicW MU den vielgenannten auf dem G«- 
ifiete der Oper gehorte, und obschon ihm diese Art der 

N«itz«l, OperafiDirer. 1. 10 
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i;jr/iiOfejt Gesangsmusik, 

trip u'cnigsteiis in die- 
ser Arte scheint, eUjeutlich 
tiicht von Herzen floss. 

Nach einem reizenden 
viertactigen Recitativ mit 
narhahmender Oboe: 

eigentUche 
Arte: 



hcmerlicns- 
werth ist dit 
Stelle : 



VI. Airilritt. 

JapitiichuTon. 



YIL ANftrltt 
Dialog. 



BELM 




(>jnstaa»«! 
JIgtti) cnef 




ConstAMel 




die gefalHg 
iind iiMto- 

zuragen ; 



BELM »choniittr'ii+ <ir<l wanM, mIioii UT t«tt »* . k« 



Die Tonmalerei, welrhe ila.s Lispeln: 

und 
gSI Seufzen: 





der QelieUen darstelll, erinnert an die UhnUche SteUe in Ot^ 
taviosArie in »Do» Jtianm: *Ganz ihr geweiket (Bin Band der 
Freundtehaftj*. 

Da S dim mit Constanze naht, verbirgt sich Bel- 

stellt sich am TTfor auf und j 4 7 fljTfll j ■ ^ i=tj= 
singt einen charakteristischen ^^f=^f=^<g * t f f ' 



Jubelchor: ^ ^ 

Kill SoloquarU'U imil sehr liefer Tenorlage) UUdel eine 



huUsche Abwechslung der durdt rei^Mie VorschUige, ver~ 
zierende liiufe und starke Rhgthmen (ausser Pauke nocb Tri- 
angelt Becken, groese Trommel} i4Urkischt< gefdrUen Mtuik. 

Selim, der allein mit Constanze zuriickgeblicben, er- 
fahrt endiich den Grund, wesswegen Constanze seine 
Liebe immer noch zuriickweist. 
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Das Bild des Geliebten, dem sie Treue scbwor, ent- 
lockt ihr kummeiirolle Thrftnen. 

Diete Arh, die ehie wMmti^ GeMngsvirtuotin xur sau^ 
beren AusfUhrung der hohen Pa^sagfn erfnrdert , hat dorh 
(fmug Stimmungsgehalt , um nicht bios als ein Zur/f^^tnndniss 
an die SoUxUn , sondern gleichseitig als nothwendtges Glied 
der Handlung %u erscheiMn. Da sie an die Tiefe keine An- 
fordenmgen steUt, to ivird tie jede Kolcraturtiingerin in As 
Oder G stall in Bdur singen lonnen (wobei allerdings die 
Geigen- und Brotschmslimmen thoihcchp nnders eingerichtet 
werden tniissen), Eine Transposition diirfte einer Auslassung 
jedenfaUs vorswtiehen sein, Grotse Entsdiiedenheit des Ge- 
fUfUs giebt sich in dem langsamen Anfange kundf der spiUer 
verkiirzt, aher mit der hiibsehen FermoU am Sehluss, im 
schnellen Zcitmaass wiederkehrl: 



6, Arie. 



AJh*l* CONST. 



fill 




Aueh den Kotoraiuren am Sehlvss: 





wohnt Beist tmd Boheit inne, 

Selim ist nicht gerade entz&ckt liber ihr GesUndniss, Dialog, 
um 80 mehr, als Constanze ihn bei der Grossmuth zu 
fassen weiss und im Hinblick auf seinen bisheiigen Edel- 

miith audi fia- dio Zuknnft an koine GewaHiTinassre^eln 
von seiner Seite t^lauhcn will. Ks ist aber kerne Bewoin- 
derung. sondern Taebe, die der Bassa verlangt, und ziem- 
lich barsch enlliisst er Constanze, die immer wieder um 
Aufschub bitiet, mit dem Bescheid, sie moge sich bis 
morgen eines Besseren besionen. 

Betamonte, Von Pedrillo als Baumeisfer etngefUhrt, VIII, Awflrilt. 
lindet Gnade vor Selims Angen, der beide allein l&sst. 

4«* 
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flCAiflrttt Nachdem Pedrillo dem liebeglUhenden Belmonte Vor- 
sicbt eingesch&rft, wollen sie in den Palast, als ihnen 

XtAuftritt. Osmin entgegentritt, dor nicht mit Unioclit oin ab^ekar- 
tetes Koinplott wittert urui die beiden EiiKiriiigimge iiiit 
seinem ganzen Vorratli an Zartlichkeitsausdriicken iiber- 

7. tenett, hauft. Da O^miu btandliatt den Eingang zum Palaste 
verwehrt, difogen ihn Belmonte und Pedrillo hinweg and 
gelangen so hinein. 

<$efcr tiege^mutst tmd befekkrisck tveist OtnHn An An- 
fang den Frmdm ien Weg: 




P P P f p p ? ' j 

(ont toll die Ba.ito ak.d* rad 

(jlcii lit 



t> mUtMdl fort. 

hei .\h. findet skh der uteii hr hnr- 

monische Gang, tcHe beim Eiudringen 



p P ^ <9 r Monostatot in den Ttmpel: »Nur 

thmU n-ik.. rtlite, bold dringen wir im Tempel 

ein« , vergl. »Zaufjerflote«, 
it, Finale K Erst sobald 
er mit SchlUgen droht : 

Oder 
wen II 
beide 
ParMen 

gegen 

einander 
kdmpfen : 

GSM. Msruch fort, fort, fort. fort. 





toird Um ein wenig heiss mu 
Muthe. Bin wahrer WirbH 

des Ringens um den Ein' 
gang hricht mit detn Allegro 

nssai I as : 



BELM 



PUtt fort. fori. fort. fort. 




BF.L 



Man bemerke , dass dem 

ten vereins^tw »Mearseh* 
das Singen vergekt: 



»'ir (tfh'n hin 



*ln, Plati, PUtll 
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Dies Zauk- und Kampf- Terzett , d&g musikalisch keiiie 
Scbwierigkeiten bietet, ist nur durch • Nothw* inligkeit dent- 
liehet Aussprache bei schnellem Zeitma&se [Allegro assaij und bei 
der Nothwendigkeit einer mhr bele1>teii Dmtellnng nteht nnver- 
fanglicb. "W'l'nn daa Spiel seitens aller drei Sanger mit geiiugerKler 
Laune uud mlt elner Steigeruiig der Hitze des kampfes am 
den umstritteneii rosteu, und mit drastischer Komik seitens 
des in dm Defeniive begrifTenen M&werralligen Osniin , sowie 
seitens der voti zwel Seiten angreifenden lieiden Aiulert-n 
»utgestattet vird, so 1st ibm bei diesex leichteu witzlgen Musik 
elne ziindende Wlrknnjt sieher. (Sobtld das enle Themt 
•wieder in Esdur erscbeint — Tact 21 nach der Formate — 
nni8S Osmin den ersten AngrifT abgcschlagtii haben. Bcim 
Allegro AiA&i muitea ihn beide abwecliselnd von der Thiir hin- 
wegzaiwren suehen n. s. ▼.). 

Nicht mehr Gltlck als Selim bei Gonstanzen hat Osmin 
bei seiner Sclavin Blonde. In einer Arie giebt sie ibm 
tJnterweisnng uber die civilisirte Art des timgangs mit 
Damen : 



▲•damp f nisiMo. 



rU.llf.Mt and 




. . . »erobert man die Hersen der guten Mddchen leiclU.*' Ihv 
wahrst9» W99W mUMUU $ie aber «r«l In dm muiikaUiciien 
SchmeU^Mw am Sehhus: 



BL- Dordl 




Die Unterhaltung Osmins und Blondens nimmt, wie 
das bei der Verschiedenbeit ihrer AufTassungen fiber 
Uebe imd Frauen erklftrlich ist, einen etwas stiirmischen 
Yerlauf. Wenn er zu ihr sagt: »Ich befehle dir, mich 

augenblicklich zu liebeii", so ist sie Wcibs {ronuji:, ihm 
lacliend darauf zu erwidern : «komm iriir nur ein wonij; 
nalier, ich will dir fiihlbarc Bewcise davon (von meiner 



IL MbMg, 
It AiiftrttL 

$. Arie. 



Dialog. 
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^ Daett. 



Liebe) geben.«« Als er sie mit Pcdrillos Erwahnung in 
Verlegenheit sctzen will, bringt ihn ihr ofTenes Gestiind' 

niss, dass ihr dioser »iiiedlicbe" Mann lieber sei als sein 
}jlasebalg^(;>>iclit, vollends ausser .sicli. Semen Befehl. 
ins Haus /.u geiieii, beantwortet sie mit der Droliung. iluu 
auf (^oustanzeus Verwendung dutch Selini funfzig Solilen- 
hiebe zudictiren zu lassea. 

Sie adthigt ihn sdiliesslicli mit gekrallten H&nden zum 
Mckzng. 

JHes Duett ist vHeder ein9 FrucM munterstm Humor*.' 




I J j ^"7^ ■ {J^ ^ Die beiden Stellen .• 0 s m in : nKein 
V p PT^ l* ' ■ ' " f SchriU von dei' 6(<?//c«, 



p r 




und Blonde: »Kieht woiel, 
du armer GeeeUe^, 




aM>n«dn d«i OMM*.r«iwint deren komische Wirkung ge- 
• a r h 4 '^i J .h I =a ^^de in dem tiefen Hinahsteigen 



und dem Uinautschmettern der 
hohen Tifne best^t, trawls 
kinsidUUch der Tiefe keinem Sdnger bange xu machen^ da 

(jrade die Erxwitngenheit der tiefen Tone das Llicherliche dieser 
Stellen vermehren kann. KosUich isl der Mitlelsatz ;Andantc^ 
in Moll, in welchem Osmin sich 3U einer kuUurhistorischen 
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II. Auftrttt 
Dialoff. 
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Betrachtung aufschwingl i fast durchg€hends im Einkinug rnit 
dem liicherlich wirkenden , ahfiestossenm Fagott ' : »>0 Eng- 
titndei', seid ihr nicht Thoren, ifir lasst euren Weibern den 
WUlenl*i — SelbstverstUndUich beruht die Wirkung dieser SUlte 
at^ einer deutUchen Auisprache, 

Blonde siebt die bekllmnierte Gonstanze, die von der 
glftcldichen Wendung in ihrem Gescbick ebenso wenig 
weiss, wie sie selber, nahen und fiberliiBst sic ihiem 
Scbmerz, den sie in tieftraurige Worte nnd Weisen klei- io. Beo.ii.Ari». 
(let "Selbst der Luft darf ich nicht sagen meiiier Seele 
bittreii Scbmor?:, denn. unwillij? ibn zn trajjen. lianrht 
sie (flic Luft, alle meiiie Klagen wicdor in inrin amies 
lieizl" Das ist f^ewiss nicht iibel gesagt, wenii es auch 
an 1 ■bei-empliiulsaiakcit streift. 

Mecht von tiersen bekiimmert ist der Gesang, wenn man 
ro» dem Bdur-Satx (Tact der Arie), der nack heu- 

tigem Getckmadk im BinbUek ouf dtn Text aUxu rotig er^ 
eeheint, absifiht. DafUr iet der Anfmng: 



Andutecon mota 



Loom 




die Zuriickleitung sur Wieder^ 
hciung des Anfangs: 



und der ganze 
Schlufs von aus- 

geprttgt wehmuthi- 

(jcf Stimmnn-! IHe 



^ 

betden liassethorner warden ohne grosse Einbusse am klang- 
tharakier durch Klarinetten ersetst. 

Die hoffnungsreicbere Blonde sucht sie vergebens ZU Dialog, 
truslen. als Selim erscbeint. 

Die folgende Auseinandersetzung zwischen Selim und III. Auftritt 
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Coiistanze, wekbe «tattflndet. bevor -li • ^nn Silim geBtellte 
Frist verstricben ist, eracheint breit and abi^^anitend. Aach da»8 
er sich nach Goottancent Arie xnr List beqnemen win, was 
er spater nicht that , ist unangemeBsen. ohl aber durfte er 
Gcwaltmaassrepoln fKlnspeTrunp;, Folteni} prwagcn kunneii. Da- 
durch wiirde eiiie wenlivolle Spainiuug liir den weiteren Ver- 
lauf gewonnen werden, Selims spatere Absicht, sieh am Sohne 
M ines Feindes zn rii«"hen 'III. Anfzng. VI. AtiftHtt' -wiirde damit 
vullkomaien zusammenstimmen , endlich wurde seine schlieas- 
liebe GroMmatli, welehe die nehtfichtigen Kegungen seines 
Herzens ilberwlndet, um so ruhmetiswerthor eifcbeinen, 
wril er die Grossmtith aus Selbstuberwitiduiig , nicht an- 
Teuipt'rament iibt. Dieser drltte Auftritt vrQrde d&nu 
fDlgende Fassung haben: Selim: Nan Constanse, denkst du 
meineni Begehron uach? Der Tag ist bald vcTstrirben. Morsen 
musat du mich liebeii, oder — Constauze: Dicb lieben! 
Niemals! Selim (auffaJurend) ; Und du zltterst nicbt rm der 
Gewalt, die icb iiber dieh babe? Constanzo (acbselzucltendi : 
vSterbon Ist alles. ivas icb zu crwarten babe, nnd je eher 
dies gescbiebt, je lieber wird es uiir sein. Selim: Klende! 
nein! nieht sterben, aber Maitem aller Ait — Constenxe: 
Aucb dir will ich ertragen; du sebreckst mlch nicbt, icb bin 
auf Alles gefasst. 

II. Arie. »Nur dann wUrd' ich zittern, wenn ich untreu kdnnte 
seia.«r 

Diese Arie wird mil Uwrechi alt ein IMtfrWdbtel des 

friiheren Gesanfisrirtuosenthums fon unsern SUngerinnen meist 
iibergangen. Khe sie freiiich unrein ttnd stiimpvrfiaft vorye- 
tragen wird, ist es besser, gans die Hiinde davon 3u lassen; 
and»rtr»9iU fvoAnl Vkr, abgesdten von einig&H SteUen^ die aUer' 
(Ungt nur dm Zweck kabent die Fertigkeit gUinxen totten.* 

tadmi^KKr eine hohe, behersle Empfindung inne. Atlsu toi- 
bequeme Vn^^ngen wird rlip Simt/crin je nm h ihrcr individueUcn 
Beanlaguug im EinversiUndniss mit dem Kapellmeister dnderu 
diirfen. Man lese in unserer Vorbemerkung zur »EuryaHthe«, 
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wie Weber uber diesen Punct dachte. Einen besonderen Klang- 
rtis erhdlt die Arte ausserdem durch das Instrumental- Solo- 
quartett (Flote, Oboe, Violine^ Violoncelf), welches die Arte mil 
einem Idngeren Tonsatz eroffnet. Angesichts der Situa' 
(ion, wdche Utng9res Verweiien nicht gestattety ange^ 
sichts des heutigen G e.'^rhmacks und im Interesse 
<ler W i rJi s am k e i t der Arie wird dieser Tonsatz aller- 
dings hei der Auffithrutty im Theater zu untei drucken seiti , 
an die ersten drei Tacte ivird sich demgemuss sofort der Ge- 
9ang 'der Constanse ansuschHeiten haben:' 

Allegro. CONST. Mar.irr a! . lar Ar.tca 

I ir r ■ I J. K J' h 




Selim »t ttber diese Entschloasenheit Gonstanzes nicht 
wenig entaunt, er erkennt in ihr den Trotz der Verzweif- 
lung nnd will ihn dorch List bannen. 

Im Falle der Dialog oben in der Torgeidilagenea Weise ge- 

indert wirJ. iuusb der vierte AnftTitt lauten: Selim al- 
lein: 1st das ein Trauiu? Wo hat sio auf einmal den Mutb 
her, slch so gegen mich zn betragen? Hat ste vielleieht Hoff- 
nung, mir zu entkommenf (sinnend) Mit Bitten richte ich iiichta 
aus, (mit Entschluss) nun. put denti, so mogt^n Harte und Grau- 
samkeit walteni (Ihr nachblickend, in droheudem Tone) Sei 
deiner Saehe nicbt allsti aldier, stoUe SpiSde, noeli babe ich 
die Macbt, deinen Starrsinn zn beogml (Oebt scbuell ab). 

Die zuriickkehrende Blonde trifft statt ihrer Gebieterin 
und des Selim den Pedrillo, der ihr die f^rosse Mar von 
Behriontes Ankunft beric litet und ihr den Plan zur Fluchl 
ausfuliiiich niittheilt T^ovor sie zu Gonstanzen eilt, stimmt 
sie eine freudig beleble Arie an: 



AUe^n. 




Bnnt. 



UilUU iLiS 




IV. Airftrltt. 
Dialog. 



V. Auflfltt. 

VI. Anflritt 



13. Arie. 



Die Dreitactgruypcn Iragen zu rhythmischer Belebung bei 
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SpHter wird das fnh6 Springen noch deuUicher nuuikaUtch 

beschrieben : 

Oh. or Aulsrhubwill ich ■prlBfeii.^ 




Der Te.rt: »ihrem scliwadwn , feigen ilerzen Freud! und 
Juhcl prophezeihm, wird Lesser yeunderl in: »ihrem kumtner- 
voUtfit Berzm* {bH dm WortwMerhi^imgeH »ihrem kummer- 
kummervollenn Oder auch »ihr9m armen, schwachen H«tsm»^ 
nhf/cHncfert, da heute das Wort »feigea in d«r BtdeuXmng Wm 
hieinmiithig nicht tnehr gchrdurhlirh ist. 

VII. Auftritt. Auch Pedrillo findct jetzt zu einer Aric Gelegenheit, 
13. Aiie. iQ tier er sich zu niaiiriliaflcr Entsclilosscnlieit erhebt. 

Die Arie verliissl das komische Gehiet und der Sanger des 
Pedrillo ruffe alle Ernsthafligkeit und Thalkraft seines Am- 
drudu gusanment vm dieMem TomtUek, Hnem der geishuMtten 
der ganxen Oper, naeh GebUhr gereckt mu werden. Vm vor- 
zUglicher WMutmtkeit sind hier Trompeten, HUrner und Pau- 
ken. Urn einen kleinen fiegriff von den zaMreichen Feinheiten 
3U geicdhren, sei der Anlany mityetheilt: 
AUeg^ro con spirlto: 




,Jif ,jn .jii .pjp mi 
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IVce markig ru/Sm die Trampeien, wie iprUhm dt« Geigen 

van Kampfeslust ; wie zuversichUich klingen die Worte : »nur 
ein feifjer Tropf versagtn {wieder J)reUacte!\ und in leiser 
Andeutung lin den Achteltriolen) wird auch dus Zillern aus- 
gemalt. Kiihn und dem Text yemdss wird die Gesangstimme 
behandelt: 




iijtt.. 




Osmin ist nicht wenig verwundert, den Pedrillo so VIII. Anflrltt. 
gnter Dinge zvl finden^ was dieser der angeborenen i>i«ioff* 
FrShlichkeit des Geschleehtes der Pedrillos und dem 
Wein zuscbiebt Wirklich gelingt es ihm, dem Osmin 
eine der beiden niitgebrachten Flaschen mit Cyperwein 
und zwar die jirHssere, in die er oin Srhlafrniftcl p:e- 
schiittet, aufzuhan^ren. In dem bekanntcn Tritik-Ductt 14. Duett. 
"Vivat Bacchus- liissl volleiids alle leJi^iiisen Be- 

deuken in Bezug auf Muhainniedi> Trinkgesetze fahren 
nnd wird, weinselig und halbschlafend, von Pedrillo ins Dialog. 
Haus gefiUirt. 

Sogleich erscheinen Belmonte, von der andem Seite IX. Auflritti 
Constanze und Blonde. Nach der ersten stiirmisehen 
Umarmung beruhigt sich Belmontes Freude in einer Arie* 15. irie. 
deren Anfang namentlich innig und z&rilich klingt: 

~ ' . «• Thtijm OlMMa. tUMt tto . b« dein(MMblMM< 




f 

Der zweite Theil lAllegretto] ist bewegler als der erste, 
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muss aber docli nocli selir ruhig geaommen werden. Die 
ersten Worte in der Stelle: »Dass wir uns niemals wieder 
finden ! so diirfen wir nicht erst eniplinden, welchen 
Schmerz die Trennung macht« bedcuton: "Dass wir 
doch nie mehr nothig ha,tten, uns wiederzufinden d. ]i. 
Dialog. getrennt zu sein.* Nur wenig Worte werden der Verab- 
redung fiber die Flacht gegdnnt als Belmonte imd Con- 
stanze von Neuem das Qlttck ihres Wiedenehens in 
16. Qautett. Tdnen des Entzfickens ansdrikcken: 

CONST. _ ^ ^. ^ BEtM. 




ttinxr 





r^7 7-^ . , ■ luites minder bcdeutsameti , mehr 
siherzenden Tones bedient sich der 
Komponitt gur EinfUkrung det noei- 

PEPR. Ht«i du Blonddiei) mieh vcr. luadem? S'''^' 

dann nach 
der Weise 

des Au- 

fangs mil den andern Beiden ztim Quartetl vereinigl. Wird 
man nicht in den ^ . . ^ vou Ent . tuc»:«« 

frohlockenden Geigen- 
sechzeknteln : 

die Vrgestalt des Beethoven'sdien Freudehynmus erMicken 
dUrfen? 

Nur pin gewisser Punct ist's. iiber den die beiden 
Manner noch sichere Auskunft haben niuchten. 

Wie wichtig er sci . deutet die voUstdndige Temperature 
verdnderung der Alusik an: 
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y terne Oboe kommt iiber den Wunsch 
§iner Andeutung nicht binaus: 



Dorh arh ! keines will heraus mit 
(lev Sprache und auch die schiich- 



Auf die deutliche 
Anfrage Constanzens: 
"Willst du dich nicht 



erkliren?* entseUiessm neh Beide za der Anfrage, ob 
die beiden Tiliken sich nicbt etwa Eingriffe in die Rechte 
der beiden Liebbaber erlaubt bitten — eine Anfrage 
welche Gonstanze mit den schmerzlicben Worten: 

01 ww 4ii.k«hb«.trfiM Blonde dagegen mit einer srhal- 



Fngen mit elnander Tembaebtelt, wodarrh nfttarlieh die Yer- 

stindlichkeit der Worte verloren gcht. Da Belmontes Anfrage 
ohiiebln zur Genuge (durch die vorhergeheiide Andeutung und 
sein stummes Spiel) verstandUch ist, die Obrfeige abei unbe- 
dingt dineh die Torheigeliendeii Worte Pedrillos erklart werden 
muss, 80 ist es zu enipfebleii, ilass Pedrillo mit Blonde bei 
seinen Worteu : » Hat nicbt Usmlu etwa, wie man fast glauben 
kann , sein Recht als Herr problrt . . . ■ naeb Torn kommt und 
'iass (laranf gebalten wird, dass Belmontes Gesang die Ver- 
standlichkeit der Worte dt's Pedrillo nicht beeintriichtigt. Der 
rausikaliscb nicbt bedeutende kleine Satz vertragt diese Yer- 
sohiebnng des Ensembles ganz wobi, und fQr du VerBandniss 
der diMtiroben Scene itt Allet gewoiineii. 

In mebreren kleinen S&tzchen [Allegro assai,AndanUiM^/fy 
AtlegrtUOf mit sehr hUhsrher Triolenrermisekimg) : 




lenden Ohrfeige beantwortet. 

Mozart hat d<'n Gesan.:r l^el- 
montea und Pedrillos bei ibren 



BLONOK D» kaui tch dir nicht ichrnkm, n«lici 



kehrt der 




« f r f 



P len Lobge- 



Friede wie- 
der zuriick, 
derauseinem 
schwungyol- 



sang anf die Liebe vollends bervorklingt 
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Dies Allegro haul sich auf dret Tbemen auf, die 9ich in 
Nachahmung durch aUe Stimmen hindurchxiehen ; 




U . W4b lit. W 



Um den Zusantmenhtiif mit 
der Ilandlung, der bei diesem 
£« i« . b« dia Ue . kt Finale aug den Augen verloreii 
wild, eiiilgemiiiaMeii berzustellen , ^rd ei gut sein, wenn 
Constonze niid Blonde gofort nac^ dein Getang in ihte Be- 



Btame. 



Plate 



( 



I. 



Bans p 




des % \ 
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deft Bawa. 
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hausungen tnlen . wahrend die Liebhaber ihiioti /'irtlich zu- 
\vinken und siu mit Gebarden an die Verabredung crlnnein. 

Da die Angaben QlieT den SclianpUtz dor drel Anfzilge 
ziemlich unbestimmt gehalten sind, mag der nebenstehjnde 
Plan (S. 254) znr Erlautcning des Schaoplatzes mit AasscblnBs 
der letzteu Verwandlung dienen. 

Die Linien beseicliiieii das fQr jeden Avfrag ab- 

frcxTcn/to Gclii' t rles gimzeii ziir Oper geborigen Srhauplatzes : 
das Zeichcn n bedeutet die Lagu des ^oiiffleurkasteos, die 
Tomischen Ziffern entsprechen deti Anfziigen. Eine Veranda 
ist dein Palaat dea Osmin beigefugt. damit das Hinanssteigen 
der Constanze aiis dem Fenster sp'ater dnrch die davorstehende 
bis zu ebener £rde reichende Veranda verdeckt werden kann. 
Dass n&mlieli Belmonte ina Fenster ^steigt nnd er dann 
■ nach der Angabo des Te^u-'?'' mit Constanze uriten auB der 
Tbiir koromt, ist -widersinnig. Die Thiir muss als fest ver- 
acblossen gedacht werden; ein TQrkc wird seine Sclavlunen 
docb nicht niir Mnter leiclit versebiebbaren Riegeln halten. 
Wenn die Thiir nnr verriegelt ist, daim kann docli Constanze 
auch obne Umstande nach unten kommen und Belmonte bedarf 
de? Letter nleht. Die Veranda ermdflicht daa Hlnabsteigen 
der bciJen Liebenden , ohne dass die elnzelnen Phasen des 
Uutemehmens als lacberlicb oder unschicklich erscheinen. 

£s ist Mitternacht, Schiffer Klaas bringt dem Pedrillo 

zwei TiOiteni. Iiuloss Pedrillo spioniron gnht, giebt sich 
Belmonte ganz der Macht der Liebe anheim. 

Die nusserordenUidi Si^iine, nur etwat gedehnte Arie: 



BELM. Ich litti . » gAM anf Aal . . n» Stir . ha 




zeichntl sich infolge der in thr verwattdten Blasinstrumente 

Fl., Kl., Faff., Ilr.\ ivclche oft zu einer gegen die Streicher 
kontrastirenden Oriippe lereinigt werden, durch Susngkeil 
und Duft dex klanf/es aiis. 

Da Alles sicher ist, gieljt Pedrillo vermittelsl dei eigeu- 
artigen Romanze win Molirenland gefangen war ein 
Madel hObsch und fein«, welche er auf der Mandoline 
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(Streichinstrumcnte im Pizzicato) begleitet und in welcher 
seine Banf^i^rkeit iind die drtliche Fftrbung des Textes 
reizvoll gezeiclinet sind: 




das verabredete Signal. 



Din9 AomaiiM man heimlieh und doftai dodi mil dam Be- 

streben, bemerkbar su irerden , vorgetragen warden. Die 
Vnterbrechung durch Belmoiite Ut sehr mrkungsvoll. 

Dialog. Belmonte stei^'l xw Constanzen ein und enteilt gleich 
darauf mit ihr dem Strande zu. Kaum hat der immer 
beklommenere Pcdrillo den We<f zu Blondon ebenfalls 
durdi s Fenster gefuiiden, so tritt der norli ein wenig 
V. AiiflritL berauschte Osmin mit einem schwarzeu SUuiunea aus 
der Thiir, sie gewahren die Leiter, der Stumme holt die 
Wache, w&hrend Osmin, unten auf der Leiter siteend, 
einscbl&ft Durch Pedrillos Kletterversuche wieder munter 
gemacht, erkennt er gleichwohl das aus der Hausthiir 
entfiiehende Paar nicht, das, ebenso wie gleich darauf 
BeJmonte und Constanze, erst von der herzueilenden 
W.if ho festpehalten wird. Belmontes Gold erweist sirh 
als ebenso wenif^ verfiihrerisch bei Osmin. "der es ja 
ohnehin bekommts als I'edrdlos Aiispieluag auf den 
Cyperwein erfolgreich; die vier Fliichtlinge vverdcii abge- 

Hi. Arit . flUirt, und Osmin singt ein Triumphlied fiber die gelun- 
gene Ertappung der nverdammten Haremsm&use«, das 
die grosste Ansgelassenheit im Orchester hervorrufl und 
in der Charakterisirung j. 
EinfttJIe eines iiberspru- " ff fj ^ 
delnden Witzes zeigt: • fij 

Das Zuschnuren der liaise der Verbrecher whd kurs 
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lOfH Or- 
I hexler be- 
kra(Uyt : 



friede verheititt i 




Vbcraus anschauHch ist 
die philistrOse liuhe ge- 
schildert, die ihm die 
Einfangung der SldreH' 




Seliin, der durch den Verwtndluns. 

Larm erschreckt ist, er- VI. Auftritt, 
fahrt durch den herbei- Dialog. 
D«u BOA h«b' icb w «ttch Eulu, eileiiden Osmin iind die 
bald (larauf eintreffenden Getangenen Belmonte utid Con- 
stanze von ihrem Fluchtversucli. Wie ist er erstaunt, als 
Belmonte ihm entdeckt, dass er der Sohn des Lostados, 
des Kommandanten von Oran, seines argsten Feindes, sei. 
Wabrend er mit Osmin abgeht, vm ihm Befehle zu den 
Martern fUr die Ungldcklichen zu geben , wappnen sich 
Belmonte und Constanze mitStandhaftigkeit ftir die Todes-20.Bec.u.]>iiett. 
stunde. Mit nichien scheint ihnen ilir Geschick, das, ob- 
schon den Tod bringend, sie doch vereinigt, beklagens- 
vvertli. Constanzo: -Was ist der Tod? Ein Ueber<ruiig 
zur Ruh , 1111(1 dann an deiner Seite ist er Vorgeschmack 
der Seligkeit". 

Die Musik ist, der gejussten und sUrtUchen SUmmung ge~ 
indss. rorwiegend heiterer Fdrbtmg, die nur an der SteUe: 

gar xu hiehtfertig ertcheint, 

VoUerAngstkommlPe- VIILAiftrftt 
drillo, der im Vorbeigehen Dialog, 
schon etwas vom nlebendig 

Gesottenwerden« vernommen hat, mit der sehr gefassten 
Blonde hcrbci; die Entscbeidungsstuude schlligt mit der 
Zuriit'kkunl't Seliins. 

pjne miichtige Wandlung hat sich in semein Hei/.cii Letrter Auftritt 
vollzogeu: jede Hachsucht ist gewiclien, grossmUthig 
schenkt er alien die Freiheit. 

Es dQrfte ana:enie?stn seiii , im V I. Auftritt 8elim nur 
Neit;iel, Opcrutuhrer. 1. 47 




BUDt.Mil Ij^l Ge.lish.tcB fUr , heu 
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mlt einem Offlzier, den cr rvltst n<let, iim dcii Gnni-l de? T/arms 
ztt erfabren, hier dagegen init gISnzendein Gefolge auftreten 
zu Immh. Das Wort )»Ungerechtigkeit<(, welcliM Sellm »U 
gleichbedeatend mit Unricbtigkeit anwcndct, wird heute in 
diesem Siime nlcht mchr verstainlpn imd <ler betrofreiidc Sutz 
bleibt besser weg. Die Weiiduug bcUms xu Constanze : i»lch 
wflnselie fflr die FaUehheit, die Sie an mir begangen, dasa 
Sic es nic bereiicn inochtpn. vnnn Uer/. ausgescblagen zn 
habenv bildet eine kleine Kinschrankung seiner Grossmutb. 
Der Dialog -waTde also im Anfange des letzten Atiftritts besaer 
folgendo Fassnng crhalteii: Selim: Nun uL iKfor Sclare? 
zitterst du? erwartp^t 'In ilciii T'Ttlu i' 1' e 1 m o n t c: Jr», Ilassa, 
mit aller Kaltbluti;:keu. Kiible dtiue iiachu an mir, tilge das 
Vnrecbt, das mein Vater dir angeihan — — ieh erwarte 
Allcs — und tadle dich nicbt. Selim (plotzlirh mit weicher 
StiDime] : Du inrst Dich. Ich habe J)eiuuji Vattir viel zu sebr 
vetabiebent, aU dass icb je in seine Fiisstapfen treten konnte 
11.8. w. Constanze: Herr! vergicbl Ich schiitzte Msber 
deine edle Seele, aber nun bewundrc ich sie — Sclim 'tT>- 
webrend): Still, still! mogen Sic das Gliick, das icb Ihiien 
niebt berelCen konntet an der Seite des Geliebten flnden 
II. 8 Sclims gpatere Bemerkung zu Osmiii: » Alter I sind 
• Dir deine Augen nicht lieb?« bezieben sicb -auf Blondes 
Dxohung, dem Osmin die Angen aaszuknttzen (II. Anfzng, 
9. Duett), von der allerdings Sellm nichts weiss, und mussen 
von ihm mit der cntsprophoTidim Gobrirde begleitet eein. 

21. VaudeTillo. Ein fjftfalliges Vaudeville, das nm- tTir misern Geschmack 
gar zu oft wiederholl wird, das aber dutch den Unterschied 
in der Darstellung der einzelnen Sanijer in ihrem Be- 
nehmen gegen Selim immerhin abwcchslungsvoll gestaltet 
werden kann, bringt die Dankbarkeit der Brretteten snm 
Ausdrnck. Osmin, der. seiner Wuth iiber die unyerdiente 
Begnadignng der Unglftnbigen in einer Wiederbolung des 
zweiten Theils soiner Arie (3): »>Erst gekopft, dann gc- 
hangenw Luft macht, lauft davon. Narh einer kurzen 
moralischen Betraclitimf^ Tiber Raclic und Grossmnth init 
dem Refrain des Vaudevilles macht ein Janitsdiaaron- 
chor zu Selims Heil, mit ahnlicher Rbythmik wie der 
erste, den Beschluss. 



Es ist bezeiclinend, dass nur ein Genie von der Viel- 
seitigkcit eines Mozart im Stande war, die beiden Hanpl- 
richtungen der dramatisrhrn Mnssik, die ernstp. wie die 
komische mit gleicher Meisterscliaft zu behenschon. In 
seiner mit ungcmeinem Beifall am 12. Juli 4782 in Wien 
aufgefiilirten "Entfiihrango schuf cr das grundJegende 
Muster einer komisclieD Oper, wie es li^ute aoch in Geltung 
steht and wie es wohl nachgeahmt, aber in den mnsika- 
lisch-komischen Wirkungen nicU iibertroffen worden ist 
Die Erhaltung dieser kusUichen Oper auf dem laufenden 
Repertoir bildet eine Ehrensache aller Theater, wclche 
fiber eine oinifrermaasspn ansreichendo KolorafurHungerin 
ff'nnpf .in/.o uiid oinrn >'Spiolbass'- mit vmifangreirher 
^tiiniiie lOsniin) verfii^on. Dor Text, der sicli durcli Gp- 
nauigkeit der Regiebezeiciaiungeu empfiehlt, ist reich an 
komischen Situationen ; die ernsten uberschreiten durchaus 
nicht das filr die komiache Oper znlftssige Maass. Julivs 
Rietz bezeichnet die Oper mit Recbt als das Jnwel nnter den 
komischen Opera. Hinsichtlich verschiedener Missbrftuche, 
die sicb bei don Aufru}irunn;en eingeschlichen haben, sei 
auf das trofTlirhc Vorwort von Rietz znr Breitkopf & HSr- 
telsclien Ausgabe verwiesen. 
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Owerlvre. 



!• Anftrittt 
I. T«n«tt. 



i. 

Alle wie Eindi 

(CmI ftn tatto.) 

J'Lomiacho Oper ^tlrainiria j^iocoeio) in. 

Musik vou W. A. Mozart. 

Die Ouverture btingt xu Anfang im Andimte und am 
Srhluas im Allegro gleichxam als Grtindniottv die Worte 
Alfou.sos: Cost fan tutte (a. II. Aufzug XUl. Auftr.) Da- 
swischen jagen bald spielende, muntere, bald wehmiithig ge- 
fUrifte Litufe un4 scharfe Rhythmen in weduelvoUem Tonbitde 

Im Kaffeehause schwatzen die Offiziere Ferrando 

uiid Guglielmo, von deneu jener mit Dorabella, dieser 
in it ihrer Scliwester Fiordiligi verlobt ist, mit dem alten 
IMiilosophen Don Alfonso iiber die Franen. Alfonso 
siu ht die Tipne des zarten Gpsrhlrclits zu verddchtigea, 
nicht ohne geliaiiiischten Widerspiuch zu Uuden: 




FERR. T ' r ' ' Jf 




Ber. 3. T«xMtl. sh> 4.11 ifc . iitA 

Allegro 



£r bittet die Heisssporae, sich 
um natiirlicher Dinge willen 
nicbt zn erhitzen: 



ALF (lUnhd. rr. in A . r.i . hsor. ir !■ h i:ci Fr»u.i;ri Tteur 

"TagUcli preist man ilin aufs Neue, doch wer kennt 
ihn ? « 
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Als iliin die 

beiden 
Freunde be- 
theuern, dass 

ihre Schoueu sogar den fabelhaften Phonix kennen lehren 
werdeii, nift er ihnen noch etnmal mit Sientotstimme 
zu: «Bis jetzt kein Henach!« 

ScbKesslich wetten sie auf hundert Zechinen nnd 

.geloben den Damen gegeniiber strengstes Scbwcigen. 
Mehr als alles Andere interressirt die Herren vnm Sr bwert, 
wie sie den Gewinn der Wette spater an lessen wollen; 
Ferrandd ist fiir eine Serenade, die or Nachls seiner 
Scbiiiien Ijringcii will, Guglielmo fiir ein Souper, Alfonso 
fragt bescheiden, ob er auch bei ilirem Feste sein darf, 
woraiif sie herablassend erwidern (Ob, und Pag. in Oetaven 
«pMeii tm Einiamg mit den SingsUmmen) : 

Ut.tw wir tehon Ung', da, rum Ml. Ml vlv adMB 




8u*r 

Man hdrt schon GlSser klingen und Festtnibel, wenn alle 
amSehlnss mfen ( Trompeten tmd Pmifcm smd nieht vergetsen}: 

(9<rjii 8b.] 

fOb Fitlt Trumj.) 




Je . der itpruchdrr fru.beo Oli 




». Temtt. 



i_i I ♦ linden jede der beiden Danien Verwandlung, 

in dem zu ilirem Hause gehorigen Gar- H. Auftritt. 
Lie.v. (Huok ..--cm. j^j^ Meeresstrande in den Anblick 

des Bildnisses des Auserwahlten vertieft. Gluckliche Sorg- **^**- 

losigkeit 
kennzeich- 

net ihre 

Reden: 
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ll)eCi«. 



Bee. 



Miteiner Gberschwdnglichkeit, die einen leisea Zweifel 

an der unverfiilschten Echtheit der Empfindnn^r gestattet, 
ruftDorabella aus: uBetrachte dies Bildniss, ob vur diesen 



^, — a I jg und £/«e prickdnde MusUc wit den 

P rr«*e, was Beide ah gans undmMxir 
in sckwankenden Synkopen gtachiir' 




Wrnn r nui.nr Trru.t 



von *ic/i Wfi^en , wird 
dert, wUhrend der 
GrundUm unverrUcki 
und fest wie die Treue ^ n « - 

bleibl: ^ f -f f 

Vhrifjeas u^fist der verbindliche, eter/nute Ton der Musik darauf 
hill, dass wir es luer mil zwei wohlersogenen Saionschonen zu 
tfwn h€U>en. 




Beide sehnen sich nacii der Volleiiduug ihrcs Liebes- 
gliicks, Fiordiligi prophezeit aus eiiiem M in DorabellaB 
Hand: Mann vnd aus der Umkehrung des H: Weib^ also 
IN. Jbftritt. baldige Hochzeit. Da naht statt der enirarteten Lieb- 
haber der weinende Alfonso (das eintSnige Sprechrecita* 
tiv nimmt einen lebbafteren Gang an): 




5. l>i«. 



In einer kurzen Arie (Allegro agitato) triibseligstet 
Farbung bereitet er sie auf die fiircliterlicho Kunde vor 
die er ibnen ini Hecilativ enthiillt, dass niinilich Fer- 
rando und Guglielmo «zum blutigeu Schlachtfeld berufen« 
siud; beide nahen selber, ma Abschied zu nehmen, in 
Reisekleidern. Der allgemeine Schraerz wird so heftig, 
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dass Fiordiligi und Dorabr lla sidi zu der Bitte ver- IV. Auftritt. 
sleij^< n : . Jotzt. wo alles wir erfahren, musst du mir 6. Quintett. 
die Uuiist erweisoii. ohno Zagen ergreif dies £isea 
und durchbolir' deii Busen inir.« 

Diese fiir deu deutechen Geschmack gai zu ubertriebene 
Wendvng ftllt ins Kulkirte und OroblomiBdie, was niobt 

dem Sinn des melodiusen feineii Quliitetts ciitspriclit. Wir 
schlageu folgcnden Ersatz vor : FiordiligiundDorabella: 
Ach, Traa mussten wir erfabreu (zweinialj ! kamist du mir solch 
Leid erweisoii ? os <1 n rchbohxt nil den Buseii wie morderUoli 
Eisen, es durohbohrt den Busen mir, eg durchbohrt den Busen 
mul« . Eber lasseu aich die Worte spater im SpzecIirecitaUv 
Wbehaiten. 

Ein MeUUrwerk des EnseMesatxHi Trotzdom f» d^p 
BintiUsm uud Gmpj^rungen der SUmmen rekihe Jiianmg- 
faltigkeit herrscht , geht dock nie die Klarheit und VbtrHelU 

veiioren. Wegen ihrer komifschen Zeichnung rerdienen dfr 
xlockenUe Anfang mit den schluchsenden Zwischensdtsen : 



Andanto. 




P r r 

na.hirrn 



Geo. Ich Wr.magVmieht ~ t mich (hr 

souHe der uberzcugungsvoUc /f/n?rp?<: (fer Liebenden auf die 
schmerzliche Fa.'isungsiosigkett liutr iimute: 




Out-- 



? P 

•iNf.rciMr 



FERR. n ALF. Ina* wii* ««fii 

Die Farce wird von den MannerD mit t&uschendem 
Schein fortgesetzt; in einem Duettino, das bo hiibsch 
und verbindlich klingt, dass wir fast der ganzen Scliel- 
merei vergessen, veitrosLeii die beiden Liebhaber ihre 
Damcii auf Amors Fursorge. Da legt eine Barko am 
Ufer an; so getreu wad die Wukiiclikeit copirt, dass so- 
gar eine Abtheilang Soldaten, in deren Gefolge sich Yolk 



B«e. 
7. Daetfeiiio. 



Uec. 
Y. Auftritt. 
8. Cher. 
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ansammelt, and die sich mit diesem zu einem frisclien 
kernigen Marschsatze fur *lio Freuden dcs Kriegerstands 
Eec. 9. Quiatett. begeistern, erscheint. Die Liebenden geben sich den letzten 
Kuss, sie vermogcn vor Schluclizen kaum zu sprechen: 

FIORD. Lm> <^ iicb tm Ht 





Doch brichl sich auch 
das Gefiihl wahrer Liebe 
in der srhonen von Oboeij 
und Fagotten unterstiitzlen 
Stelle Bahn : 




VI. Auftritt. 
Rec. 



und irar des Alfonso dazwischengeworfene Phrase: nIcIi 
sterbe noch vor Lachen!« erinnert an die etwas derbc 

Posse. Unler den Klangen des Marsclichors stellen sich 
die Frcunde an die Spitze dor Soldaten iind bosteigen 
(mit einigen SoldalcMi die ikirke, wahrend die iilirigeii 
Soldaten und das Vnlk die Biiline (durcli die Seitencou- 
lissen; verlassen. In einem Terzett von hervorragender 
10. TenctliBo. gchonheit werden die Winde gebeten, die heissgeliebten 
Mflnner gliicklich ans Land za bringen. 

Eine von den gedUmpflen Geigen fait An gansen Stuck 
durchgefUhrte Figur ahmt das Wehen des Windes reizvoll nach : 

' ^' skcb mmm~f^m mm^^^^mm-i Eine etwas 

^^US^^^MWmi^l^^^ philosophisch 
•'• m — 8 ■ 1 l" f ' t^^' angehauchte 

Betrachtang 



Vli. Ayflritt 
Ree. 
A,|legro mode- 
^ rate. 
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^es znrfickbleibt^ndeii Alfonso Gber Weibertreue darf tratz einer 
htibschen Tonmalerei foribleiben, so dass der Zwiscbenvorhang 
naeh dem Tenettino flQlt* 

D e s p i n a , die Kammerzof e der beiden Sch5nen, quirlt VeiwaiHllHng. 

Chocolade filr sie md sQcht ihr trauriges Dienerinnenloos VIII. AuftritL 
durch Naschcn zu verstfssen. Da treten Fiordiligi nnd Kec. 

Dorabella auf. ix. Auftritt. 

Ffi wird anpt'br.n liter sclti. wpnn bier Dorabella allcin aul- 
tritt, und wenii ihr Spiel von dem der Fiordiligi etvras iinter- 
cchieden iriyd, anttott dass B^de, irfa vorgecdhilelien, im Red- 
tativ iim die Wette klagen. Dorabella, die hier ihres Kinnmprs 
keine Grenzen kenoti die Leidenschaf tliche , aber Uabestan- 
digere, erUrt Ibren neaen Liebbftber frflber sU Fiordiligi, die 
Nuchterne, abcr Tiefere. Pcmbella giebt im Uebermaass ihrer 
Schraerzen auf Dcspinas Frage gar kelne Antwort, sie will 
allein sein. Auch Despina mag, als gar ulcht erforderlicb. 
naeb Dorabellas Worten: »fliefae weit Mnwe(;t« Sngstlieh mid 
verw'undcrt •iivoiMilt'n. Niinmebr vereflelt tind bembipt sii'h 
Dorabella^ Schmerz so veit, um ihr zu der Arie Fassung uud 
-LAene zu gebcn. Nacb der Arle kommt Deqitna schttebtem 
znriiek und fragt die von andrer Seite eln^tendc Fiordiligi, 
vas dcnn geschehen sei. Die Veranderungen , welche dnrcb 
das Fortbleiben Fiordiligis im IX. Auftritt nuthig werden, 
»{nd folgende: Detpina: Befebten Sie, gnSd^ge Dane (Eln- 
zahl) . jctrt ihr rriihstncV? Gmsser Gott, vrrlch Gebabren ! 
Dorabella: Ach! Ach! Desplna: Was ist geschehenV 
Dorabella: Mein grouer Kiimmer glebt mir sicber den Tod! 

In einer Arie von naheza erhabener Empfindung ti. Ane. 
giebt Dorabella ihren Wunsch zu sterben in etwas 
schwQIstigen Worten kund. 

Ihr Schmers erscheint durch den musikalischen Ausdruck 

vprJcUirt. Trotz der IhirchsUhiirjlrit und Anmnth der yfusif:, 
die dem Diodernen Ideal gemiiss als dramatische I'mrahr- 
hafligkeit empfunden werden konnte, iiegt in der kuhneu l-iih- 
rmg der Singstimme.' 

Allt-crro »ritato Or»m and htt . b«T Sohmeraf 

"""^ -J- -J- K I 
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die mifh rr . fn 



in d«m itKlagHwUt der 
drtimal durch eine DissO' 
nanx hervorgehotten wird : 




sowie in den iibrigen 
Verdiltterungen und 
Tr1Ufunff«» tovM Be- 

zeiehnendes, dass auch 
der ryujrhvnste GescbmaH <in rlif^^f^m Kunsttverk nicht ohne 
Bewunderung voriibergehen uird, wievielmehr, wenn ihm der 
Sinn far Formeinheit in der drcmatisefun Musik elwas gill, 
Wie meisterhttft umgeht Moaari naeh dem Seitensatx die Wie- 
derholung des Hauptsatses, die er durch «jn0fi Durchgang durch 
F-moU zur ErhOhung de^ sc/mersii<^n Avsdrucks verdeckt, 

Rm. 12. Arie. Lachend erffthrt Despina von FiordHigi, nm was es 
sich handelt In einer neckischen und QbermQttiigen 
Ane, in dor auch das Oichester an Munterkeit und Be- 

weglichkeit nicht hinter der Sangerin zuriickbleibt, ent- 
vvirft sie ein nicht sehr schmeichelhaftes Bild von den 
Mannern: "zitterndes Espenlaub, Wellen im Baclie wird 
man bestandiger als Manner seh'u. Thranen vol! Heuche- 
lei, triigerische lilicke, tauschende Schmeichelei, im 
Herzen Tiicke, das ist, was AUe sie gut versteh'n«. Kopf- 
schQttelnd zwar, aber ohne etwas zu erwidern, gehen die 
Damen mit Despina hinweg. 

Wahxeud dez Arie Despinu mugen Dorabella und FioidiUgi 
ilm Chooolade tiiiiken. 
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Alfonso tritt auf, er klopft Despina aus ihrem Zimmer 
heraiis ond gewinnt sie mit Geld, ihm in der AusfQhrung 

seines Plans zn helfcn. Auch die beiden Ritter er- 
scheinen in «Miier Verkleidun^, die hSchstens in den 
Barten Despmas Spott rechtfertigen darf, weil sonst 
der ganze Ton der Scene zu grob und unnatiirlich wird) 
und empfehlen sich dem Schutz der hilfreichen Zofe. Da 
Despina auf dea Rttf ihrer Herrmnen nichts erwidert, 
kommen diese selber scheltetid heraus imd woUen ent- 
iHBtet die Fremden ^ Alfonso httlt sich verborgen — 
davonjagen. KlSgliclien Tons (mit FagoU- und Klari- 
netten-Begleitung) bitten sie knieend nebst Despina [die, 
obschon es aiigegebcn ist, richtiger nicht kniet) am 
freundliches Gehor fur das Gest&adniss ihrer Liebe: 



OESP Onid' 



X. Aiflrith 

XI. Auftrltt. 

)6. Sextett. 
Allegro. 



Allegro. 




rata. 

000 



. ? r r T M-if 

j_ ^ Sie emten dafiir , wie es bet einem Voito Allegro. 




^ - - . so plompen Antrage eigentlich selbsU 
'^Jfi^ *^ ^ ^ ventftndIiGhist,Ctodiim6e<0Uen,«icft 

u . bca *ehvtt.f«a wit tteigernden Snsemblesats) nur 

"Hass und Verachtung« seitens der Damen. Scliliesslich 
konimt ilmen Alfonso zu Hiilfe, der die b^iflen a Is seine 
Freunde erkennt und vorstellt. Ihreni erneulen sich in 
bombastischen Bildern crschopfendon LiehesgesLanduiss 
— Ferrando und Guglielmo durfeu ihre Rolle mehr ins 
Sdier^iafte spielen , da sie Yon der Tieue ihrer Damen 
immer noch yiel su sehr ttherzengt sind Iftsst Fiordiligi 
in euier Kolbraturarle eine sehr beatimmte Abfertigong zu 
Theil werden. 



Kec. 



H. Ari«. 



An den I'mfaiitj wie an die Betve(/li' hkfU der Stimme wer- 
den in dieser Arte gleieh hohe Anfordenmgen gestelU: »Wif 
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dfr Felsen, der date 



Bee. 



IS. Ariv. 



1«. Terzett. 
Bee. 



17. Arie. 



XIII. Auftrltt 



Verwandlung, 
XIV. Auftrltt. 
18. Finals. 



trotl 





fthrcn, 6tt> O* 



Alfonso legt ein 

gotes Wort fttr die 

yud^^ |/| r f ^c^* »Cavaliere« ein, and 
Gnglielmo, der anfangs niar uxn Mitleid bittet, treibt die 
Abgesclimacktheit so weit, sein und seines Freundes 
iiussere Vorziige, zuma! die Barte, »die Zeichen der 
Mlinnlichkeit. der I.iebe Paniere- Iieransziistrcicher, wo- 
diirch er natiirlicli die Damon in dio ^'lucht schliigt. Mil 
kauia unterdriickteiii Ladien Iriuiuphiren die RiUer iiber 
Alfonso, der sein Spiel dnrchans noch nicM verloren giebt 
und nor Gehorsam bis znm n&chsten Tage verlangt In 
einer innig empftindenen Arie kommt Ferrandos Frende 
fiber die Treue seiner Braut znm Ansdruck: 



Aodant^ cantabne. 

k.FERR.D*r Stern mci . ner 



Lit- -he ctrahh trBtUnd hcr.Bl«.4ae 




1€J 



Der iiBClistc Auftritt zwischen Alfimso und Degpina wiril 

bener fortgelasscn. Alfonso sagt dann zu den Ritteru statt: 
>»Genug jetzt: gehen Sio himinter und erwartcn Sic micli dort 
in dem Gaxten, dann horen Sie, was ich verlangea Folgendes: 
wGeniig Jetzt: erwarten Sle mieb bier, mit Despina must ich 
mirh iintcrredon. damv horen Sie, was welter ich TerUnge«. Er 
klopft an Despinas Thiir, Despina ufTnet, er geht hlnein. Piese 
Eiiuiditnng entfernt Ibn wtbrend der Arie No. 47, was «nge- 
mesiener scheint, avMerdem lasst sic zu, dass Fcrrando noch 
eine Arie gingt , wahrend snrif^t nirht recbt elnziiaeben ist, 
waium or nicht gleich in deii Gartt u geht. 

Die beiden Hiiiute erpobpn sich ini (inrlen. Nach 
einem kleinen Duettsaiz, in wekliom sic cincm bereits 
etwas gemilderten Trennungssclimerz Ausdiuck verleiheu, 
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ftnt.im «««T.k«wlD M, rtei 



stcr.b«n 




Iftsst sich ails dem GebOscb idurch wirksam einsetzende 
Trompeten eingeleitet) ein Stdhnen vernchmcn: 

es sind die verkleideten 

T.iebendpn. die nobst 
Alfonso anf die Biihne 
koiiinieii und iiier Irolz 
des heftigeii Abwelirens ihres Begleilers kleine Flascheu 
leeren, von denen aie behaupten, dass dieselben Gift 

enthaltea haben. Die i rm yvJ^? j^, ^ fri^^yi' 
grausamen ScbOnen 

werden iingstlich: 
sie ftthien Mitleid: 

FIORD. Tia 

DQR. 





letuudcr'otl 




^Mch«hn«Ld^.nii, d., He«... bcaclUe wi 3. Tad 

das Anschwelhn, im 4, das 

alhcmversstzende PianoJt 

die ailgemeiiie Stimmutig wird immer beklommener, Fer- 
rando und Guglielmo sitiken auf die Rasonltanke nieder, 
alle vermogen nur noch zu staminein, die Todeskandidaten 
wegen dps Giftes, die Damen ans An<ist. Alfonso aiis 
Menschlichkeit. Er fleht die Dameii uin Millcid fur die 
Verendenden an, sie rufen nach Despina. dif». ein weib- 
liclier Figaro, init Alfonso abgeht, uin einen »Arzt mit einem 
Gegengift« zu bolen. Erst ein weithin hSrbaier Seufeer: 

vennag die 
fernstebenden 
Damen den 
Beiden etwas 

niilier 7a\ bringen und sie zu veranlassen fircihreiul das 
letzte Viitir viplseitig rerarheitet wird), dnrch leibliafte Be- 
riihrung die Anzeichen des nahenden lodes festzustellen. 




Andante. 
XVi AuftrKt, 
AU«gn». 
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XVI. Auflritt. 
Allegro* 



AndMit*. 



Allegfft. 



Da kommt Alfonso mil Despina, die sich als Arzt aus- 
staffirt und sich mit einem mUcbtigeii Magneteisen ver- 
sehen hat, zuriick: 

g Durch ihre Bestreichungen, w&farend wel- 
^•9f>f 9 cher die Damen den Cavalieren den Kopf 
in die Hdhe richten mliasent kehrt diesen 
nach und nach das Leben znrftck: 




Sie flehen anfs Neiie uiri Lieheshiild (wobei das Jetzle 
Motiv als Bezeiclmung des wiedeierwachenden Lebens 
veiwandt wird; 

kawn kaim ich nodi «t* . der.itcJiai 



1^ 




FIORD 
DOR.« 



GUG. 




Rinuaal 



tea kO*»M? 



haben sogar die Kiihnheit, «ie in die Arme zu schliessen, 
was diese nicht ohne Angstlichkeit geschehen lassen. 
Hierdurch ermuthigt, fordem sie einen Kqss; da erlangt 
die Entrilstung der Damen wieder die Oberhand; 

( Von diner 
Fertnate kann 
xwecknutssig 
fogleich auf 

die Wiederkehr der glekhen Steile rje.'^pruiigen werden; es 
hleiben dann 7/ Tacte fort.) Mil imiuer lebliafterer Erregung 
geben die Fraueu den Geheilten den Ratli. sclileunigst 
von hinnen zu zieben. 
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Tm TT. Anf/Ji;;:^ finden wir Despina fleissip: an der 
Minirarbeit ; sif ! ctlieiiert ihren Herrinnen, class ein Weib 
wohl ohiie Tj he, aber nicht ohne Liebhaber bestohen 
kanii unci will nogar, um das Gerede der Stadt abzulen- 
ken, die beiden Anbeter zum Schein auf ihre Rechnung 
nehmen. In etner Aiie giebt sie ihnen ihre eistannlichen 
Kenntnisse in der Ennst* Mlhiner zu fessebi, zmn Besten^ 
nicht ohne Erfolg. Fiordiligis Bedenken werden vor 
Dorahcllas Argument: »man sacht sich Unterhaltung, um 
ni( lit vor langer Weile umzukommen; das heisst wahrlicli 
nocb nicbt die Treue brechenn hinflLllig. Auch hat sie 
schon ihre Wahl getroffen: 



AatUate. 



Ml lir Bmb*, 




Fiordiligi entscheidol sich beicitwilbgst fiir den Blonden, 

so dass sie also ihre ursprunjjlichen Liebliaber vertau- 
srhrn: hoide freuen sich auf die Unteiiialtun<j, die ilinen 
"dies heitere Spiel«', das Sehnon dos Kinen, die Seufzer 
des Andern bereilen werden. Da bittel sie Alfonso, in 
den Garten zu kommen, wo ihrer eine freudige Ober- 
raschung barren solle. 



II. Autiug, 
I. Auftritt. 

Kec. 



Id. Arie. 
It. AuftrltL 



20. Du«lt. 



III. Auftritt. 
Bee. 



T>a das ZImmer, in (U'lii die drei erstLii Anftritte spieleu, 
von gcrioger 'i'kfe zu sein braucht, uad da das Voripiel des 
folgisnden Duetto ftiemlieh lang ist, so kann die Yerwsndlong 
s»foit vnd bei olfener Scene eridlgen. 



Feirando und Gufjlielmo nahen auf eiiiei loiclige- Verwandlung. 
schiniickten Barke mil zablreichem Gefolge von Diencrn IV. Auftritt 
und Pagen, welclie die Tiscbe und Biiuke des Gartens I'- Diwtt mit 
schnell mit Blumenvasen nnd KrSnsen ausstatten und 
dann mit der Barke verschwinden. Die Liebhaber 
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a,(F3*lB «W 




vertrauen dem Zephyr ihr Liebesselmeu, damit er -es zu 
den Geliebten trage. 

Die yfsddlgte KlangschUnheit des Dudts ist neben der 
sehnsuchtxvollen, getrayenen Musik hauptsdchlich der Instru- 
mentintng zu verdanken , die sich auf <* Klarinellen , M t'u- 
goUe and ^ Horner 
ttnehrUnkt, su denen 
bei dem hurzen Chor 
noch 2 Floten treten : 

Von schdner Wirlcting trird es sein, wenn die erHe Hiiifte des 
Duetts hi titer <t e r liUhne gesungen wird. 

Bee. Da die Liebhaber, jet/.t offeiibar im Gefiilil. dass die 

Priifung der Treue ihrer Damcn doch ciii wenig gewafrt 
2*2. yuartttt. sei, zaudern, den Daraen naher 7.n treten, so ubernimmt 
Alfonso ihre Stelle. AUe^mto granoso 
wiihrend die Musik 
dasQ scherzt und j-'j-T^ ffl l -^ 
tftndelt: f>Y V y 




Eiidiich stini- 
men die bio 
den ' Herxen 
ein: 




PERR. 



V. Auftritt. 
Rec. 



Sie erzwingen wenigstens ein Lftcheln, das yon Despina, 

der Wortfiihreiin der tlBSF. das Sruf . n itt *or . \>ci 

Damen, hoffnungsvoll i^^jf^'i 'T^; ' ' jif^ ^ 



genug gedeutei wird: 

Da kein Einsprucli erfblgt, eilen die beiden Sachwalier 
Alfonso iind Despina angesichts der gUnsligen Konstel- 
lation nach einem Presto, das ebnnso laiinijor ist. wic das 
ganze Quartett, von danneti nml iasseii die bciden Paare 
allein. Voin Weltor kDiiuiit das Gespriich aiif dio IJSiimo, 
auf die Alleen, m denen sich zu ergehen Fiordiiigi uiid 
Ferrando verschwinden. Gu^lino wird schmachtend uiid 
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dringendy er bittet DorabeUa, ala Zeichen seiner Liebe ein 

goldenes Herzchen anzunehmen , was sie nach kurzem 
Strauben thut. Er verlangt zum Tausch das ihre, sie ist 
ziirtlich genug, zu sagen. es sei nicht mehr bei ihr. 
Guglielmo: Wenn du's nicht besitzest, sag', was klopft 
<lann hier? Dorabella: Wenn dn mir es sciienktest, was 
liupft so bei dir? So geht es in zierlichen, verfanglichen 
Wendungen weiter, bis er sanft ihr Gesicht abweadet iind 
das goldene Hers an die Stelle von Ferrandos Portrait 
bringi, das sie am Halse trftgt 

i'nlet dess thut die schmeicheinde , galante, verbindUche 
Xutikt die sieh di« GelegenMt nicht entgelum UUsi, urn das 
Klopfm dm- b^den Bwntm aiif^tima^, mn Vbriges, urn un.t 
alle Verstellung verrjessen und an «tntf au(Mmend0 X>»e60 bei 
Beiden glavben su machen, 

Wahrend Dorabella dem Guglielmo halb im Spiel und 
Scherz einen Vortheil iibcr den andern vergonnt, hat der 

K'lden^r hnftlirhe Forrando bei der treueren Fiordiligi einen 
harteii tjiand. Zwar droht aurh sie, den raffinirt ange- 
le<:ten Vorfiihrunfrsversuchen zri erliegen. 

Das Uecitativ entluilL bei Beiden Accente hiichster 
Leidenschaft: 

nOBIK wafer btt, JamhrUti, tlMa^mbitBlrd* 




23. Dnett. 



VI. Auftritt. 



iMkJirnairn man 



Dennoch gewinnt sie 
soviel Selbstbe- 

herrschung wieder, 
um dem hinreissenden 
Gesange Ferrandos. ans dem besonders die scbone SteUe: Am. 




Allegretto, 



FERR. DU 




Neitsel, Operiiltiiir«r. 1. 



Digiii^Lu L/y google 





iraehten hervofsticht, ein k&hles Schweigen 

entgegenzusctzen, das ihn. wie er 
sagt, der Verzweifluii]!^ ia die Arme 

treiht. Ddcli ist os vielmelir. wio wir sojrlf'irli sehen. die 
Froudo. die or iihci- iliie Spri)iliL'keit einplindet, die seine 
Verzweiflniig iiii lelzton Alle-rto der Arie liclitet und 
mildert, das Nachspicl J ^ 
ausgenommen, dessen ^ 
schneidende Dissonanz j fi 

sich aber auch wohl auf eine kleine Aawandlung von Reue 
im Herzen der znrackbleibenden FiordiUgi iibei ihre Gran- 
VII. Airflritt samkeit deuten Iftast Nach einem Augenblick des Bedanerns 
findet sie den Miith, ihre Yerirrang beim rechten Namen za 

nennen: »»Ich gliihe, doch dieses Gliih'n ist iiicht die Regung 
wahrer Liebe und Treiie: ist Thorheit, ist Wahnsinn, Ver- 
zweiflung, bitt're Reue, schnoder Leiclitsinn, ist Meineid. 
25. Koado. scfiatidlicher Treuliiuch !-< Hire grosse Arie gilt nur dem 
Wicdorerwaclien ilirer waliren Li('l)e zu Guglielinn. 

Diese Arie ist zivar rin VirluosenslUck rou nicht tjerinyvi 
Schwierigkeit ; der Singstimme wird ausser TriUern und 
LHufm ein IMnfangvam UefenA bis zum hohen Habvwlangt; 

von den hu^menten sind e$ die Udrner, die ungeivohnte 

Auffjahen zu erfiillfn hiihni. Dennoch tebt in ihr eine so 
edle und wanite Kmpfindiaiij , dass uiit der Vhenrindung der 
technischen Schwierigkeiten erst die Hdlfte der Arbeit gelhan ist. 
SUngerinnen, to^che der Arie nicht gans gewachsen st'nd, seUe'n 
U^er auf sic rerzichten. In dirsnii Fall verldssl FiordiUgi nach 
Ferrandos Arii- die Biihne und cs folgt das Recitatir zu ischen 
Fcrrandu und Guglieimof Vlll.Auflr.). Namenllich miissen soUlie 
Stellen, u ie: uihr (der Liebe) wird bald die Schwache weicben, 

Adagio. 




die mirCrweDu. Sch«a.de macbt dit mirOraun, di* 



Orui . 
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mit volUonender, ausgiebiger Bfusl' 
sUmme vorgetragtn werdm. Eine 
Transposition nach oben hat dm 
I belstand, daxx die Arie dann 
wieder stt horh liegt. Mozart gkht 
ihr die Bezeichnung Hondo, weil sowohi im Adagio, wie im 
AUegro ein etwas variirter wi«d0rkehr«nder Hauptsatx 
einen nmten nicht wiederkehrenden MUtelsatz einschliesst, die 
Form also eine abgerundete, symmHrischp ixt. Da der linn 
der Arie ein etwas compU'-irtcr isl und cs von Interessr ist, 
die auf diese Weise nicht haufig angewandte Form einmal 
ntlher angusehen, $a tei hier das Schema mit de» Anfdngm 
der SUtxe mi^etheiUf 




o *w.tenfi AUes, was naeh der Wiederkehr des 

^^Zy^jLlj^ #1 fffoiptsalstes des Atteffro folgt, bildet den 
fj*y^^ff 'i^mlich gedehnten Sehktsssatz (Kodi^ 

Wahrend Fiordiligi abgeht, kommon FeiTando und m Anflrilt 

Gugliclino von verschiedenen Seiten auf die Buhne. Fer- Bw. 

I an do. wolchcr voll Entziickon den Freund von der Stand- 

ijaftijj:koit der Fiordiligi unterrichtet, ist snhr enttaiisrht. 

von ihm nicht das Gleiche in Bezug auf Doraholla zu er- 

faliren. Seine Enttauschung steigert sich zu trostloser (Dram.) Kec. 

Yerzweiflung, ftls er aein Bildniss, das er Dorabelk ge- 

schenkt, in Guglielmos Hand erblidct Wahrend er sich 

ganz seineni Scfamerz uberlSsst, nimmt Guglielmo die 

Sache von der hiimoristischen Seite nnd kommt in einer 

18* 
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26. iri«. Arie, trotzdem er die Frauen preist, fftr sie schon tau> 
sendmal den Degen gezogen hat and gem ifare grazien- 
gleiche Sch5nheit anerkennt, immer wieder anf den Re> 
frain zorflck: itHftdchen, ihr betrOgt iins aU!« 

Di9S9 Afi0 wUrd» noch ktuUgtr GtpfiogenhBit eher alt ate 

Rondo zu bezeirhnen sein^' denn der Anfang kehrt itn Ganxen 
fUnfmal, das letzle JUal in der Nachahmung witder: 

die dazwitehenHegtiiden Sittxe enViaUen J* die lobpreUung 

der Fraven, II. das Hervorbrecheu seines Kampfesmuths fiir 
(He Frauen (Cdur^, III. den Vergleich der I'mucn mil den 
Grazien (Gmoll) mit den potsirUchen flolen- und FagoU- 
sprUngm an der Stelle: »Ewre Beite, 9eh, ent' 




Siehtman hier nirht den Weiberfreund wider Willen vor sich, 
wie n- ah Spielball der Frauenreize mn Filter ztir Andern 
uirrlichtelirh. Als IV. Satz fulgt eine kleinere dem I. ahn- 
livhe Lobpreisung der Frauen und nun wird der sum fUnften 
Mai ericfttfHitfnde Hefroin ehoas gedehnt und mit einem Schhup- 
eatx versehen, 

IX. Avflritt Tn der ersten Erregung ^fur die dot eekmertUche Motiv: 

(DnajSM. AUe^o. verwandt wird) will Fer- 

rando, der jetzt allein iet, 
sich von der Trenloscn lo^- 
aagen. Doch noch lebt die 
Liebe zu ihr allzu m&chtig in seinem Herzen. 
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Die Cavatine, die uns Allcfro. 27. CftVkline. 

V«r . ra . l)l<» , . «pot .l«t 



' ? f 



seinen Seelenzustand ^ 
der^ trcndet sirh navh dem 

erregten Anfanff: f 

(schon im 7. jf ar/y 2ur 2arle», Ueblichen Ge/iilUisUmmung, 
die mU einem JUangschifimi BUUerfumrMt (% El, % Fag,) er- 
iiffnet wtril, 9oda»s l» ihr (d$m eigenUkhm SeUenttUxe} das 

Hmtpfgeu'irht der Cnrntinr ruht und das!<: no die Form in 
Genins^hfit des dichterisvhen Gedankens, nach welvhem die 

LieOc Uber den nnd <loAv«*iafl»on U«.b«.ToD fto . rl-iret Trie be„. 

Al^cheuoMegt, tt^j I 'l l - ^ Ufh^j \f^i 

gettdUet wird: ' f^^ ' ^pTp ^ ^ 

Don Alfonso, det bis jetst seine Sache halb verloren 
lial. will noch einen letsteil Vetstich machen iind ver* 

pflichtet die Freunde zu neuem Gehorsam. 

Indessen Iiat in Fiordili^ris Herzcn mchr, als sie's gut Verwandlung. 
haben %vill. eiiie Zuneigung zu Ferrniido Wurzel gefasst. X. Auflritt. 
Ihren lesten Sinn noch inehr zu f rsc luittern, smgt Dora- R^c- 
bella eine anmuthige Arie uber Amors Schliche und 2S. Arit. 
Schlingen, die das arme Madchenherz unfehlbar fangen: 

"altofWtto Tivicr 




Auch diese Arie ist in der Bondoform abgefassf. Sie ist 
dutch ihre Klangfarbe eigenthiimlich, indem im toiederkehren' 
dfn HauptsatM au9$chHes$Uck ^ in dw N^entdtun vorgugt" 
weise BlasiMirumetUe zur Anwendw^ g^angm (meist Foff:^ 

Uin ganz dem Bannkreise Amors zu entgehen, be> XI. Ailtritt 

schliesst sie, ihrem Geliebten aiifs Sclilachtfeld nachzu- Km. 
folcron und lasst. nm in mfinnlicher Kleidung nngehin- 
(lerter durch die Rcihen der Soldaten zu gelangen, fur 
sich und Dorabella, die sie zu ihrem Vorhaben zu 
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uberreden hofft, durch Despina die Uniformen ihrer An- 

XII. Auftrltt. beter herbeischafffn. Schon rnalt sie sich die Frpudc aus, 
Kec. iy. l>uett. j^jj jpj. (^||frlielm«i sir rTripfanfifn wird, als Ferraiido ihr in 
(Ion Weg tritt, und jelzl befriL'bl sich flas UnplaubUche : 
Bis hierher stark uiid felsenfest, beginut sie seiaeu er- 
neutcn LiebesschwUren, die besonders schmelzend in dem 
Larghettosatz ertdnen: 

Q^Or zu g^ben ; sie 
duldet sein Umaz* 

■- K r-r-j = — w- men, sie fuhlt Selig- 

J**" ^— '* keit an seiner Brust. 



Larfhetto. 

Wrn . de auf mlrh 



<!etB M , d»» Au - f e 




VoQ deu mancberlei wundeu Functen des Xextbucbes, 
welcbe In det FrlvolifSt dw Wette , der Unwabmheinliehkeit 

(?er Tiiuschung dcr beiden BrSate, der Schwache der Beweg- 
gruude liegen, die sie zum Txeubrueh fuhren, welche ftber 
alle, wie angegeben, daich eine voUendete geeanglfche Attt- 
fubrang und ein uberzeugendes Spiel gelindeit oder sogar 
gatiz ver-wischt werden koiinen, ist dfeser plotzlicTie T'inschlag 
in der Gesinnung Fiordiligis der vrundeste und verbesseruiigs- 
'bedflxftlgBte. Efl mms ein staikea MotlT erfanden -verden, 
durch welches Fiordiligis Fntreue gereclitfortigt vird. Wie, 
wenn sie. glaubliafte Beweise empflnge, dass Gugllelmo seiber 
ihr nntreu geworden ist und sie hintergelit'? Gugllelmo ist 
ja so fest davon iiborzeugt, dass nur seine YorzQge es sind, 
die Fiordiligi fessein (vgl. das Rec. nach Ferrandos Cavatine), 
dass er sicber die ElnwilUgung zu einer ahnlichen Intrigue ge- 
ben wird, ans Eitelkeitl Und zwn Ut es Ferrando^ der, dmrcb 
Dorabellas Untreue gekranlit, dun'h Guglielmos Pralilerei ge- 
reizt, ihm eiuen bierauf beztiglicben Yorschiag macbt. Hier- 
durch gewinut der weitere Verlauf der Handlung an Natiir- 
licbkflt: die beiden Freunde sin ) iii(^ht mehr AUmtM Mario- 
nettcn , sie besnrpen ini Oegentheil , ohne zu wollen, seine 
Geachafte. Folgendes wiiten die notbigen Yeianderungen. Yom 
Bee. (S. 974 der Part) blelben 4gTaet«. dann lantet das Beet 
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train falh d':n audi tb tl.dur w.UagtlGllO SU ct^f FBRR.Wcna tie 




HA tmlM wihBU, wnn Uh llv wiK'* 'Tfi %«neii,f«ii deiner Hand getdirlibM, tti 




AI>F. hlaltckt tB 4i« Hilnda 
•i.n aea . e 0«.Ktb.t* Zum B«i.*ptel, an die ^chti.ne Lam. 

* ^ -!> ^ ^ J) h U w i h ^ ^ ^ ^ =^=^ 



GUO. holt »eln Portffeuillf hrr«Q» uiid jchrfibt «r«hf«nil ci' s Si:if-fi« 
rc(.U Thojep M^d doch nieinet -haLben WBjjl den V^f iach: lli^r u^d 

Jut-. 



3XX 



Er githl i, m F«r eintn teltel. ALP.(fttr ilcb.wgnfipO 

ob'fiiDf ! Die Op 



CeLlen, ttel Olock tu drr nru.ea E.r. 



Nanmehr fallt ,d(^ ^^0. des 
y-ie»»,^n«j^, -^u^d...E.f°^^^^^^ X. Auftiltts fort, ancb Des- 

^„ T j) - ^} ^> t * . >^ — =^ pinas Aiiwesenhelt ist iiber- 

fliissig. Dorabella exicTit i3it; 



eruste bcii wester durch ihre Arie Mo. 28 zu eimuntein. Von dem 
folgenden Bee. verden die etsten iMiden Taete in B-doi b^beluil* 
ten, dann 1»leiben 45 Ttcte ireg, 'sodass dte ertten Taete lauten: 



ta rer . flk .ren neln 8aMl 




doch halt! 




Im Duett No. S9 
sind foliit iKle Text- 
veraiiderungen no- 
tbln: FiOTdlligl 
10. Tact): Wir winl 
freudig seiu Herz erbeben, sieht er die Geliebte wieder. (Bei 
den letzten Woiten tritt Ferrando niit dem Billet eilig herein.) 
Feirando: Er ist unwerth eurer Liebe, dieses Blatt liezengt 
es lant, er v^ileth die trene Braet. Fiordllisi (nimmt das 
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Xili. Auftntt. 



ao. Aadute. 



XIV. AufWtt 



Verwandlung. 
XV. Auftritt. 
3J. Finale. 



AjiiUiite. 



Billot): Gott was bur' ich ! (sie liest; narfi iem Accord des Or- 
chesteis:) ila ! absoheuUcli I Weh I ich fiterbe! Ferrando: 
Nein. nein, dii Theore: ilui, der w dicli konnt* Terletzen, wird 
der neue Freuud crsetzeu; dcr fur dlch in LleV entbraunt. 
bent dir frcudig Herz und Hand, ja Heiz und Hand. — Von 
hier ab wie im Original. 

Jetzi ist Guglielnio, der nut Alfonso den ganzen V'or- 
gang belauscht, an der Reihe, seine Braul und das ganze 
Weibergeschlecht zu veidammen. Ihm und dem wieder 
hinzfikoinineiiden Ferrando ertheilt Alfonso den weisen 
Rath, in Anbetrachti dass die Qbrigen Weiber nicht beaser 
sind als die^, und dass sogar dieae sich vergehen konn- 
ten, sie licber zu nehmen, wie sie aind, und aie zur Strafe 
auf der Stelle zu heirathen; denn: 

Andante. ^ ^. , j -1 i 



Ht . tt fat tmi . It aUO.^ m tl Jim Mm, 



Eine kleine Mittbeilung der Despina, -wekhc die Kin- 
wilUguiig iUrer HeirinueQ zur £he mlt dem beiden Frcmdca 
ubeibrfngt, darf fortgelauen trefden. 

Despiiia trifft mit Dienern und Musikern in einem 
hell erleuchteten Saal die Vorbereitungen zum Hochzeits- 
mahle der beiden Paare, auch Alfonso erscheint und lobt 
den Eifer der Dienerschaft 

Oie reizende geschdftig heiUre Musik begleitel UMrmSd- 
Uek aUet Tkun und Tretben im Saal: 

aikfrft tssai. 



Da nahoii die Horhxr^its- 
paare; alle stininien einen 

an, 



fesUicIien Freudeaciior 



' i^'iyuizuu by LiOOglC 



in dessen Erwiderung die Liebenden das Verdienst an 
ihrem GlQck Despinen beimessen. 

Diese Erwiderung darf unbedenklich aus;.'classeii werden, 
Man schliesst an den 1. Tact des Andante sogleich di« Wieder-^ 
holnng an (58 Tacte xu streichen]. 

Die Liebenden bleiben allein :'m-uck, eilieben die Lai|{li»tto. 
Gliiser iind prpisen nach dem Yorgaage der Fiordiiigi: 



nORD. In dl« 



GtafS l&Kt «B* 



rr . kea 




»was dieHerzen uns kdnnte kranken«, ihr Gluck, mil Aus- 
nahmo von Guo;lielmo, dessen Groll sich in den Worten 
Luft macht: i»Ach, ware doch der Wein mil Gift gewUrzt.<( 

Der Gesang der Fiordiiigi wird WM I}orabella, Fen ando 
und icieder von Fiordiiigi als Kanon f pHergefUhrl; eine Kin - 
zung ist mit einer musikalischen Widersinnigkeit glcirhhcflrn- 
tend. Mage nur Ferrando in sein Spiel etwas Schadenfreude 
Uber GugUeimo misehm, ditttr aber in etwas dnutiwher 
Weise seinen GroU ju erkermm geben, sa Ulsst sieh die ttn- 
leu^Hire Ldnge de* ganxen AufkriUs schon veruHichen, 

Da tritt Alfonso ein, hinter ihm die als Notai ver- 
kleidete Despina, die mit grosser Salbimg und nftselndem 

Tone: » etwas Husten! dann mich setzend, clara voce« 
den Ehekoiitract vorliest, aber dabei nur bis zum rbeider- 
seitigen V«niu)gen« gelangt, wobei die zartfiililcnden 
Paare su- untorbrechen, um sogleich den Kontract zu 

uiiterschreiben. 

Die komische Wirkung des einionigen Vorlesens des Kon- 
tracls wird durch die Musik erhdht, wekhe die gleichen Tacte : 




XVII. Aiiftritt 
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All«gro. 



in Jrdesmalujer Variirung sechsmal hringl, das vierleund fii/nfU 
Mai mil einer ztveitactiyen VerlU»gerung, 

Im Augenblick, wo dio Damen nnterschriebeii }ial)Pn, 
ertunt Trommelwirbel hmter der Biiliiie. man hurt den 
Chor: »Herrlich lebt der Kriegerstand« ^1. Aufz. 9.). Alfonso, 
der ans Fenster eilt, berichtet die Riickkehr der beiden 
Offisieie, die er schon aus der Barke steigen sieht Die 
za Tode erschreckten Damen verbergen die Uebbaber in 
einem Zimmerf was dem sie gleich darauf unbemerkt 
Ubtor Avftritt. entschltlpfen, um gleicb darauf in ihrer erster Offiziers- 
Aaduite. kleidung wieder zu erscheinen. Die ausserst frostige Be- 
gri'issun^ scitcns beider BrMutr* wircl von Alfonso auf die 
gar zu jilot/liclie Ankunft der Hitter zuriickgefuhrt; da ent- 
deckl Gu^flielino einen Mann nn Zimmer, in das er seinen 
KolTer stellen lassen will, er zieht ibn hervor: Despina 
ist's, die behauptet, vom Maskenliall zu kommen. Doch 
da l&sst Alfonso den Kontract mit den Unterscbriften der 
Damen fallen, die M&nner beben ibn auf und nun freilicb 
wird alles offenbar: 



T 



HfiU'nnd Tod 




Allegro. 




Alkgretto. 



hicr ra.rc n«m«Rf Ihr rkr . »figt 

Die Damen bitten um Tod und wei- 
sen auf Despina und Alfonso als 
die Anstifter. Alfonso wagt nicbt zu 
widersprechen nnd scbickt die Ueb^ 
haber in das Zimmer, in welchem nacb der Meinung der 
beiden 6r3.ute noch die beiden Freier sleeken. Da kommen 
stall der Offiziere die schnell umgekleideten Freier mil 
spoltischor Miene heraus. Guglielmo ruft der Dorabella 
sogar die zartlicho Scene mit dem oHerzchenc {der Anfang 
des Duetts 23. wird als Erinnerungsmotiv verwandt;, beide 
Freier die Yergiftungsscene ;XVI. Auflritt. Despinas Worte 



Digitizec uy google 



283 

iibor (It'll MagnolCMi clospl.) zuriick, Der Beschamung der 

Danieii inacht Alfonso ein Endc, indom or dom Bctrng den Andaoto co» 

Vi»rt]ieil jiachriihmt, dass die Fieuiide i'\veise« durch ihn 

gewuiden seien und indem er die Liobeuden vollends 

wieder mit einander aussoluit. Kin Preisgesaug anf den Allegro moitv. 

Frohsinn: »glucklich {freis' ich| wer erfasset alles von 

der rechten Seite!« inacht den BescUuss. 

hn Atteffro motto beflndet sick eine k&stHehe Tonmalw^ 
ouf da* Wort nweinemiy bei dem aUe SUmmen das Weinen 
iHer Tnrfp hindurch naehohmeu: 

FIORD. DOR. DKSP, 



C L' I> l> f- •- 



000. wu 





das Lacken gteieh darauf tvird 

durrh ^tvhrhengen'Orfpnp TriUer 
der Flote, Oboe, Klarinelte an- 
(jedeuteL 



m 



Die Oper >.r.osi fan tutte« wurde von Mozart auf den 
Wunsch des Kaisers komponirt. Wie znm -Don Juanu und 
znm «>Fi^aro«, hatte aiuh zu dio.ser Oper da Ponte den 
Text verfasst, wie man sagt unter Anlehnung an eine 
fthniiche Begebenheit ans dem ges^ebaftlichen Wiener 
Leben. Die Oper wurde ausserordentlich rasch beendet 
und am 86. Januar 4790 zum ersten Mai in Wien auf- 
gef&hrt Sie hat sich nirgends dauemd auf dem Reper- 
toire zu halten vermoclit, obschon sie den Weg fiber 
nlle Biilinen znruckrrelcgl Iiat. Das ist urn so inehr zu 
bedaiiorn. als der gereifte Moistor iiarnrntlich in Hand- 
liabung dor Vokalsiit/.c und des OrchebJ.er.s nirgend zu 
verkennen ist. An Stelle einer der elf Umarbeitungen, 
welche Juliiis Rietz in seinem Yorwort zur Partitnr 
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n. Si H.) aufzahit und von denen keine iiber gewichlige 
Bedenken erhabcn ist. diirfte jed en falls das Original schon 
aus dem Griinde am meistpn vorzuzielien seiii. weil die 
Musik ihm am besten angcpasst ist und sich s( hlecht in 
eine neue Textunlerlage schickt. Die MSngel dor Oper 
sind ausschliesslich auf den Text zuriickzufiihren und 
sind 2iemlich offenkundig. 

Zunftchst lassen die Charaktere eine ausgeprftgte 
Eigeaart, die sie zu lebensroUen GeilaRen schaflt, ver- 
missen: es sind Gharakterskizseii, deren Ausarbeitung 
dem Sftnger uberlassen bleiben muss. 

Hier ist der Punot. an dem eine fiepisnete Besctzung 
ausserordentlich vie! zur Hebung dor Oper beitra^en 
kann. Die wenigen Grundziige, welelie der Texldicliter 
seinen Gestalten auf den Weg gegeben hat. niiissen je 
nach der IndividualiUlt des Darstdlers erweitoit tmd 
konsequent dardigeftthrt werden. Als soLctie Grundzdge 
lassen sich festellen: bei Fiordigligi die eehte T^eiie, die 
sich bis zum heroischen Kampf gegen die Verfiihrung 
steigern kann (unsre Andemng im Text lasst diese 
Eijjenscliaft noch starker hervortreten ; — bei Dorabella 
ilberscliwanglichkeit dor Empfindung und leiclit erreg- 
bare Sinnlichkeit. Diese Eigenscbaft giebt ilir einen 
Anklang ans Komisclie, welcher der Fiordiligi vollkommen 
femliegt. Ferrando ist der Jungling von heissem, sGhwftr- 
merischem Empfinden, den die Untrene seiner Brant aufs 
schxnerzUchste erregt, der durch das auf die Spitze ge- 
triehene Licbesspiel mit der Braut seines Frenndes doch 
immer den Wunsch hindurchscbimmern lassen muss, sie 
morhtc seinen Versnchunjpn \nderstehen. Nur einmal 
vergisst audi er sich. sohald er Fiordiligis hiobe errungen; 
doch bildet hier die Untreue der eigenen Braut, seine 
Reschamung dariiber. einen gewiclitigeii Eutschuldigungs- 
grund, und dieses Vergessen muss uber eine Aufwallung 
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nicht hinausgehen, von der er sich nachher im Nu wieder 

frei maclif. 

Gaglielmo ist ein gutmuthiger, lebensfroher, etwas 
wichtigthuender Philister, dem die ganze Angelegenhcit 
bis zur Feststelhmg der Untreue seiner Braut viel Tnter- 
Imltun*; macht und der doch auch im Zorn kuiuiscli 
bleibeii muss, ahulidt wie Figaro in seiuer grossen Ane 
im IV. AufsQge: »Ach, Sfftaei Aug* und Ohten . . .« Dem 
Alfonso dlirfte eine tdchtige Beimischung eines weltver* 
acbtenden Sarkasmns aehr zweckmSssig aein, obidion die 
Holle im Text in mancherlei Farilien, des Eigenniitzes. 
der Bercchnnng, zum Schluss sogar der Gutriiiitliigkeit 
schillort. Allcs. was er thut. wird begriindeter und be- 
greifiicher, wenn er iriit iiberlegenem, wenn auch etwas 
bitlerem Humor alie Menschen als Marionetten ansieht, 
die bei gewissen Gelcgenlieiteii unfehlbar slolpern niiissen, 
uud die er eine Weile an den Drfthten zu Ziehen sich 
vergniigt 

Eine getrene Helferahelferin ist ihm hierbei die freund- 
liche Despina, nur dass bei ihr der naturliche Hang zu 
jeder Art von Schelmerei, etwas Gewinnsucht und ihre 

reirhlicli froien Grundsatze die Rewcicf^rundc bilden. 

Ein weitercr, wesciitliclier Fartor, welcher zu einer 
vortheilhafteii Wiedergabe der Uper eingeseUt werden 
muss, ist die musikalisch korrecte Wiedergabe der Solo- 
partien und der Ensembles. Gerade dadurch wird gegen die 
Mangel des Textes ein Gegengewicht geschaffen, welches 
unter Umstilnden zur dauernden Erhaltung der Oper aus- 
reichend sein mochte. 

Soweit die gemiilhliclie Seite in den liandelnden Per- 
sonen nicht genug hervorgekehrt worden ist, soweit sin 
bei allem, was sie thun, nicht dnrch starke und einfache 
Einplindungcii beeinflusst werden. kann natiirlich nuch 
die Musik den Mangel des Textes nicht verleugnen. Denn 
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Mozart war zu echt und-'zu auMchtig, als dass er die 
Gestallen des Dichters im erboigten Lebenslicht anter- 
geschobener Empfindungen h&tte erscheinen lassen kunnen. 

und er war nicht leichtsinnij! sronu?. nm in seiner Musik 
die Kmpfindungsarmuth nut pruiikmden Fliltorn tu vt-i- 
<lecken. Er gab aber. was er auf Cinind dos Toxtes fiebcn 
komile. hucbsle VoUendung, wo ibn der Text amnuUielt", 
und zierliche Arbeit, wenn ihm der Text nichts zu thuii 
gab, und das bedeutet bei ihm immer noch solchen 
Reichthum^ dass jede leistungsflihige BQhne die Pflicht 
hat, diesen Reichthum nicht als todtes Kapital verstanben 
zu lassen. 

Ueber die andern, von vielen Seiten geausserten Bo- 
denken konnen wir leicht hinweggehen. Die Wette ist 
frivol, aber imter lebliaften Offixieren iiicht uridenkbar. 
Die Dameu erkennen ilue Liebliaber nicht: das ist aller- 
dings unwalirscheinlich geuug. Aber wenn die Damen, 
so lange sie dieselben nicht erfadren, sie andi nicht nn- 
ndthig ansehen, und wenn jede sp^ter sogleich den BiritU' 
tigam der Schwester ins Auge fasst, ist die Unwahrschein- 
lichkeit gemildert. 

Die Atmosphare, in der das Stiick spiel I, isl die einer 
heissMiUigen Sinnlichkcit. die nicht einniiil abgescliwacht 
werden dnrf. soil nicht alles unwahrselieitiiicli sciieinen. 
Immerhin sind wir anf der Biiliiie noch an ganz audere 
Dinge gewohnt. Wenn wir uns den Schluss des crslen 
Aufzugs des »Don Jaan« obne Bedeuken ansehen, von 
»Rigolettoir, den franzdsischen und franzdsirenden Lust- 
spielen garnicht zu reden, so brauchen wir auch fiber 
mCosi fan tutte« nicht die Nase zu riimpfen« 
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Verlag von A. G. Liefaeskinil in Leipzig: 
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Fiilirer durcli den Coiicertsaal 

von 

Hermaxm Kretzschmar. 

I. Abtheilung (S in fonie und Suite'. 
8*^. 19 Bogen mit uber 700 Notenbeispieleo im Text. Jl 4. — . 

II. Abtheilung, er.ster Theil: Kirch lie he Werke: 
(Fassionen, Messen, Hymnen, Fsalmen, Motetten, Cantaten). 

8". -1^ 111 it 17ti iNotenbeispielen im Text. J( — . 

II, Abtheilungj zweiler Theil: Oiatoiien und Weltliclie 
Chor werke. 8". M 4.—, 



AuBziige aus B< 

Hord and Siid : Wer nicht iu der 
Lago ist, PartttnreD oder Klavier- 
abertragoDgen grtsserer lustruinpn- 
talir«rl« zn l«seii und zn epielen , <1 er 

liudcit an 'K':.\ Fuhrf-r fitit-ii luusika- 
lischen Berather, auf den er sicli, so- 
weit 48 8i«1i tun OeiekidilB, Analyse 

und Intorprrtatirin baadelt, OUlMdingt 

vcrtaHSCU kaiiu. 

Salon : Das Bucb Ist daa K^snltnt 

eiues uiiifasbiMi>lrii lausikaliscLeti Wi,-- 
gemi Kuuucus, uud manckeui, der 1 
die Sympkonton vos Haydn, Hoaaii, 
T^> ("thovf n etc. wirklich gcnuu zu ken- ' 
uen glaabt, wordon viel« n»<uft Oe- 
siehtq»Qnkte,F<nuh(>iton, die ihm eut- j 
gangen waren, durch die geistTull«?D 
Ausfuhrungon Kr/e klar werden. 

B«f«rtt (Hamburg): DasBneli b«- 

^'innt mit Handnl und BchlieBst mit 
Brahms und Bruckner, uinfa.sst also 
einen Zoitraum von zwei Jahrhun- 
dertea, und bringt tiomit oinen Geibteij- 
proeesB dem Leaor vor die Godanken, i 
der in Bezug auf unsero Tonkunst, 
irelclie die jlingste Kunst ist, voa | 



riiifr ubeirasoUeudt'U Eutvvickfluug?- 
f&higkeit des mensclilichen Geistr>8 
MOgt. Das Bncli ist strebendea oad 
drakeadan Ibisikav sskr la em- 
pfeUea. 

>'eup Zfirlclier Ztir. : Das Buch 
itjt aus einem praktiacheu liudurtni!<8>- 
eatqnuagMi: es fasst Aufs&tze zu- 
MUBmen, welcbe Kr. gesehrieben hat, 
um die ZnhSrer in das Yffr^&ndni^s 
\ on Compositionpn einziifulii.'u,wilcbe 
uuter fwiaer Leitang geapielt wurdeu. 
. . . Er fUut aas aaf Pfiiden, diswir 
souBt niclit fiudeu wQrden, iiler <len 
Ausblick nach alien Seiten l&set er 

Chorgeaaug: Was nns aber ganz 
beaoaders angenebm barillirt hat, ist 
der anpaiteiiselie Staudpnolt dee Yer- 

fasaers, der jed<^in zu ^cbm siulit, 
was ihm von l ei ht.siv< ;,'ru gebuhrt. 
ScliQmann, Beiiiuz und Liszt sind 
I'benso wurdig besprochen wie Haydn. 
Mozart und Beethoven. Das will bei 
dem heutigeu Partfigetriebe ininier« 
lua sebr riel aagen. 
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Tleaer aiMik. Aaxeigar: Kicht 
nar far IMIettanten , sondeni aneb 

fur Musiker »-in solir angenvhmes 
Macbflchlageverk, in welehem eine 
grone Sonne Avb«lt Bte(^ 

BlStter fflr lU. UnterhnltHnf : 

Es ist vollkommf^n gleichgdltig , ob 
man alien eeinen Ansfubrnngeo bU 
iu*8 kIoini!ite beistimnit; j>>ilenfallH 
wird er aehr sohwer za widtrlegea 
sein. E« dUTClulringt sieh Kr. 

scharfiT Vf>r.stand und Pbaiitasii^, t-in- 
dringeud&te Kenntnies dvr Musikge- 
schielite nnd ^usikform, femsinniges, 
iiitbetiscbes Urtheil, Kahen auf festen 
Qrundff&tzen in hervorragenderWeiee, 
daR« wir ihn f&r ganz besondera b^- 
rofeik erkUren nQasen, dArartige L«i- 
fltungm den deutoehen PnbUknn n 



1>«r KmiNtvrftrt: So rrdit ein 
Aua'druck unseres modernea Koucert- 
weRens, aber doch nivht sngleicli ein 
tipfer der niiaiiflidrlicli hiit- lutd her-', 
unniliig avf - und abwog«iides Htvaflr- 
stromunirt-n unserer Zf>it, geschweiK''' 
deun ein Tendetu-Frogramm ii^ead 
einer der bestekeadeii Knsilepftrtoien, 

iranz b(>;son(l<'rs wprthvoll dnrch K««in«' 
t<tr«age hitituriiiclie Sacklii-bkoit nnd 
die widersprnchBloseKlarhf'it des Vor- 
ttfHt Tweinigt es in neh alle £ig«ii> 
Bolnflni, nn zm dneu luentlMliTlielMn 
•<SoerOBe« n irardeii. 

KolulHChe Ztg. : Fur jedt-n Kon- 
certbeaucher , der H!«'b fiber Werth- 
Stollniig einer autV.utulininden Koni- 
position anterricbten will, ist dieHes 
mit ansRerordentlichem Fieiss zu- 
Mmm<'nK»'^tflitf'. s>'hr anfflkbrliohe 
Werk uoentbelirlich. 



PftdaftfiMSher JahreMber.: Ein 

r«clit nttelicliefl Bncli fbr alle die, 

W' li he, obuf" i'i)<eutliclie, durchgebil- 
det« Musiker zu sein , doch tiefer in. 
Inlnlt vBid Fem der grtnerea wd 

bedeutenderen Werke uniiHrer alten 
\ und nenen Meist^r eindringca woUen. 

IkMiJtlger Ztg.: Die Verbreituajj 
▼on Kr.*s ilflklmr* dMIe die lebes* 

dige Tbeilnabme an der AuffQhrung 
der roeist ziemlich ficbwer verstand- 
licheu gro9flen Chorwerke erfrenlich 
heben, zumal seine DnratellnDg aach 
dem Laien durrhans ibssbar iet. 

lllostr. Mountshefte : Eg bauUt^lt 
>>ich liier vun ein>' elMniso gediegene 
wie vonutbeiliifreie Interpretation der 
kiinfltleriflch bedentendston Werke, 
welcbo im muJcrni'n K<mr«>rtsaal den 
Pnblikum geboteu werden. 

flr«KBboteii: Kr. weist Aberall 
Iran ud Usr die Kenpttkeneii naoh 

tie in Notendruok in den Text 
Hiageflockten aiod, — Boda«a man 
bein Leeen den Mndniek hat, ale 
wenn der A%>rfa98er in lebendigem 
Vortrage di>> ilanptthemen Bpielt« 
Oder sauge — nnd dieae Themen 
c h a r afcte ri eirt er dann, welMi ihm 
Bflder and OleieliaiMe in Htlle nnd 
Fblle , ubi>r immer glftcklich und 
tr«ffend, in die Feder fliesaen, aeigt 
Uweii Veduel, Hire Verkaftpfiug nnd 
l&est BO dvn gnnzeu Satz an uuserein 
inneren Auge vorfiberziehen. liei 
dieser DareteUunggart findet jeder 
seine Beehnnng: der Mnsiker von 
Fach ebenao wie d«r tftchtige Di- 
lettant nnd der UoMe nniikliflliende 
Laie. 



Bruck YOn Breitkopf k Uiirt^l io Leipzig. 
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